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कुपया यह ग्रन्थ नीचे निर्देशित तिथि के qd अथवा उक्त 
तिथि तक वापस कर दें। विलम्ब से लोटाने पर 
प्रतिदिन दस पेसे विलम्ब शुल्क देना होगा । 








मुमुक्षु भवन वेद वेदाङ्ग पुस्तकालय, वाराणसो । 
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चतुर्थ संस्करण की भूमिका 


०... 


सहृदय पाठकोंकी उदारता और रण-ग्राइकता के कारण यह पुस्तक चौथर 
सस्करणु देख रही. है। इस पुरतक की लोकप्रियता ज्तिनी बढ़ रही हे उसी अनुपात: में 


.इसकों अधिकाधिक पूर्णंता देने का मेरा उत्तरदायित्व वगता जाता हे | इसी उत्तरदायित्व 
को निभाने के लिए इसमें कुछ संशोधन और परिवत्ंन, करना पड़ा। हिन्दी-साहित्य के 
. निप्य वद्ध॑मान रूप के साथ आलोचना को कदम मिलाये चलना एक कटिन कार्य हो जाता 
है, फिर भी यथासम्भव विभिग्न. विधाओं के विकास-क्रम के विवरण को अ्रद्यतन वनाये | 


रखने का भरसक प्रयत्न किया गया है.। विकास-क्रम देने में नामों की अ्रपेक्षा प्रदृत्तियों 
का-ध्यान रखा गया है | इस पुस्तक में जो उद्धरण जिला अते-पते के थे उनका यथांसम्भव 
आता-पता दे दिशा है जिससे कि पाठक मूल पुस्तकों को पढ़कर अपनी जानकारी बढ़ा 
सर्दै | पाठरो ने डिस उदारता से पिछुने संस्करणों को अपनाया हे | उसी उदारता से वे 
इस संस्दरण्‌ को अपनायेगे | यदि त्रिद्यार्थोगण अपने पाख्य-साहित्य का इस पुस्तक में 
बतलाये हुए सिद्धार्तो के आलोक में अध्ययन बरेंगे तो मैं अपने परिश्रम को धन्य 
समर्भूगा । 


चेत्र शृवला १५, संवत्‌ २०१४। विनीत 
_गुलाबराय 





५ ५ „प्रस संस्करण -की भूमिका 


निज कवित्त किहि लाग न नीका 
`° सरस होउ थवा, अति फोका 


यपनी साउदी वर्ष-गाँठ के अवसर पर अपने .प्रिय पाठकों के समझ “काव्य के रूप? 





नाम से (सिद्धान्त ओर अध्ययन? के द्वितीय माग को एक “अमूल्य? नहीं वरन्‌ समूल्य 
खर के रूप में उपस्थित करते हुए मुझे बड़ी प्रसःनता का अनुभद हो रदा हे, स्यात उतरी 
ही जितनी कि एक दुस्साहसी मनुष्य को अपने साहस के विधय की श्रनायास पूर्ति में हो 
सकती Š | अ्रपनी 'ग्रल्पविषया मतिः? और उससे अधिक स्वल्पतर एवं सीमित ज्ञान और 
अध्ययन के उडप के घड़े और बॉस के सहारे पोत के सहारे आलोचना-मद्दासागर के पार 
जाने की इच्छा करना दुस्साइस नहीं तो क्या ! `तितीु दुस्तरं मोंद्दादुपेनास्मि सागरम्‌ की 
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उक्ति को मैं कवि-कुल कालिदास की mar कुछ अधिक सत्य और सार्थकता के साथ कह 
सकता हूँ । इस पुस्तक की मूल प्रेरणा देने का भेय श्री चिरंजीलाल “एकाकी? को है 
जिनके समय-समय पर दिये हुए सुझाव इसमें पूणता लाने में सहायक हुए ह । 

हिन्दी में आलोचना-शास्त्र के भगीरथ होने का श्रेय डाक्टर श्यामसुन्दर दास जी 
को है । उनके ही वाग्द्वार से मैंने मी इस शास्त्र में प्रवेश किया है किन्तु उनके साहित्या- 
लोचन के बाद सहित्य-गंगा में बहुत जल प्रवाहित हो चुका दै । मैंने हिन्दी-सःहित्य के 
विभिन्न विस्तारोन्मुख अंगों की रूपरेखा और शिल्प विधान के साथ हिन्दी तया अंग्रेजी 
साहित्य में विकास-क्रम के दिग्दर्शन कराने का प्रयत्न किया है । अरब तो काव्य की प्राचीन 
परिभाषाओं में मी हेर-फेर करने की आवश्यकता प्रतीत होने लगी है | नाटकों को नई 
रूपरेखा मिली Š | आजकल फे महाकाव्यों में घटनाओं के वणन की अपेज्ञा विचारों और 
भावों का अधिक विस्तार रहता है । प्रबन्ध काव्यों में भी गीतलहरी प्रवाहित होती दिखाई 
देतो हे । काव्य-शास्त्र को मो साहित्य वी गति के साथ आगे बढ़ना दोगा। विद्वान्‌ लोगों 
के सहयोग से यह कारय सम्भव हो सकता है। . 


गोमती निवास विनीत 
दिल्ली दरवाजा, आगरा गुलाबराप्र 
माघ शुपला ४, संवत्‌ २००४ । 
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` साहित्य का उदय--संसार और हम १, आधारभूत मनोवृत्तियाँ १, आत्माभिश्यक्ति 
और साहित्य २, साहित्य शब्द की व्यृत्पत्ति २, व्यापक और संक्रचित 
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भूति १२, जीवन का परिचय १३, प्रतिभा और शैली १३, जीवन की 
व्याख्या १४। 


२. काव्य को परिभाषा और विभाग (qo १५-२१) 


दो पक्ष १५, काव्य की आत्मा १५, समन्वय और सार १ ७, पाइचात्य 
परम्परा १८, भारतीय परम्परा १६, थव्य-काय्य के प्रमख भेद २० | 


३. दृश्य काव्य-विवेचम (qo २२-८३) 
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नाटक--नाठक की मूलभूत प्रवृत्तियाँ २५, नाटकक तत्त्व २६, नाटक और उपन्यास 
२७, (बस्तु रछ; अवस्थाएँ २९, श्रथ॑प्रकृतियाँ ३१, संचियां ३१, भया 
पक्षेपक ३४, कथोपकथन के प्रकारे ३६ । पात्र-नायक के गुण ३७, 
तायको के प्रकार ३८, चरिप्र-चित्रण ४४, उदाहरण ४४ । रस wh 
उद्देश्य- दुःखान्त नःटक-मीमांसा ४७, दुःखान्त नाटक के देखने में आनन्द 
बयों ? ४७, भारत में दुखान्त नाटकों का प्रभाव ४१, झेरसपीयर भ्रौर 
गाल्स वर्दी ५० । अभिनय--अभिनय के प्रकार ५१, पत्तियां ५३, रूपको 
के भेद ५४ | रंगमंच--चाट्यशालाश्रों के प्रकार ५७, नाट्यशाला के भाग 
५८, नाटक भौर भ्रभिनेयत्व ६०, हिन्दी रंगमंच ६१, सिनेमा और रंग- 
मंच ६३ । पश्चिमो नाट्य-साहित्य-संकलन-त्रय ६७, इव्सन का प्रभाव 
७०, अन्य प्रवृत्तियाँ ७१, एकांकी नाटक ७१। सिनेमा और रेडियो नाटक. 
सिनेमा ७२, रेडियो नाटक ७३, रेडियो-रूपक ७४ । हन्दो का नाटय- .० 
साहित्य---अभाव के कारण ७४, पूर्व-हरिश्चन्द्र-युग ७५, भारतेन्दु-काल 
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| के शास्त्रीय का ८५, [ और विवेचना ८६, पाश्चात्य महाकाव्य 
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६. श्रव्य-काव्य (qo १५६-१९९) 

; = गय । 
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साहित्य का स्वरूप 


साहित्य, का उदय 


इस संसार में जन्म लेते ही शिशु रोने- लगता हे । यह उसकी संसार 
के प्रति पहली प्रतिक्रिया दै । वह स्तन्यपान करता है और धोरे-धीरे अपनी 
माता को पहचानने लगता हे | उसकी गोद में उसे सुख 
संसार और हम मिलता हे। चारपाई पर लिटा देने से वह रोने लगता 
है । रोना, हाथ-पैर फेंकना या मुस्कराना उसके सुख-दुःख की 
अभिव्यक्तियाँ हैं । 

संसार के प्रति हमारी कु-न-कुछ प्रतिक्रिया होती हे | पदले हमको उसका 
ज्ञान होता है फिर उसके प्रति हमारा आकर्षण या विकर्षण होता हे। इम विभिन्न 
वस्तुओं को प्राप्त करने का यत्न करते हैं | इम किसो सुरम्य उपवन मे पहुँच जाते हैं । 
शुभ्र हास्यमयी सद्य विक्रसित कलिकाओं के सौरममय सौन्दय का नेत्र ओर नासिका द्वारा 
हमें ज्ञान होता है | उस ज्ञान के साथ ही हमारा मन आन्दोलित होने लगता है | इम 
कहने लगते हैं --'कैसा सुरम्य दृश्य हे | इच्छा होती हे यहीं बेठे रहें ।--श्रौर सामने 

पड़ी S< पर हम शुनशुनाने लगते Š | ॒ 
उपयुक्त अनुभव Š हमको तोन प्रकार की मनोबृत्तियों का परिचय मिलता हवै । 
हमको ज्ञान मिलता है | ज्ञान के साथ हमारे भाव लगे होते हैं, जैसे- मित्र को देखकर 
प्रसन्न होना, शत्रु या अत्याचारी को देखकर दुःखी होना या 
आधारभूत किसीश्रद्धत बात को देखकर आश्चर्यान्वित होना। इमारे 
मनोवृत्तियाँ माव हमारे मस्तिष्क की चहदारदिवारी मै बन्द नहीं रहते हैं | 
इम भावों के अनुकूल क्रिया करने लग जाते हैं । मित्र को 
देखकर उसके स्वागत को उठ खड़े होते हैं | शत्रु को देखकर उससे दूर भागने अथवा 
उसे दूर भगाने की कोशिश करते हैं | इन मनोइततियों को ज्ञान, भावना और संकल्प (जो 
क्रिया का मूल है) कहते Š | ये तीनों मनोदृत्तियाँ कवूतरखाने की भाँति अलग-अलग 
कचं में नहीं रहती हैं । जिसकी जिस समय प्रधानता होती है उसी के अनुकूल उसका 
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नाम रख लिया जाता है । ये रहतीं तो इमारे मन में Š किन्तु बाह्य संसार के प्रति प्रतिक्रिया 


के रूप में बाग्रत होती हैं। यद्चिपि हमारा ज्ञान मो.श्रभिव्यक्ति चाहता है ओर उसका 


मी परिणाम किमी प्रकार की क्रिया Š होता है तथापि भावों में शाब्दिक अभिव्यक्ति और | 


क्रिया की जितनी प्रबल प्रेरणा रहती हे उतनी ओर किमी में नहीं। वास्तव में हमारी 
मावनाएँ ज्ञान को एक प्रकार को रंगत देकर इमक्रो क्रिया के लिए प्ररणा देती š । 
इसलिए हमारे यहाँ के विश्लेषण में इन्हें ज्ञान, इच्छा ओर क्रिया नाम दिया गगरा है | 
इच्छा में भावना और क्रिया का मिश्रण रहता है। इच्छा के वाद ही सकल्ग आता है, 
इसमें क्रिया की ओर अ्रधिक प्रवृत्ति द्वोती है | ज्ञान; भक्ति और कर्मयोग का माग ज्ञान, 
भावना और संकल्प की मनोवृत्तियों पर आश्रित हे । अतः साहित्यिक व्याख्या के लिए 
इम ज्ञान, भावना और संकल्प के ही विभाजनं को मुख्यता देंगे | 
इन मनोडृत्तियों के साथ हमारी कुछ ५वृत्तियाँ मी हँ, भयं के समय भागने को 
परवृत्ति, क्रोध में लड़ने की प्रवृत्ति। इसो प्रकार हम में एक श्रात्मामिवकक्त की भी 
प्रवृत्ति है अर्थात्‌ इम अ्रपने भावों को प्रक शित Fà बिना 
ग्रात्माभिव्यक्ति नहीं रह सकते | हम सिनेमा देखकर आते हें उसको तारीफ 
siç साहित्य या बुराई करने की हमारी प्रबल इच्छा होती हे, यही 


श्रात्मामिब्बैक्ति हे। हर्ष से हम हँसने, गाने और नाचने ` 
लगते हैं | विषाद में सिर नीचा करके पड़ जाते हैं और रोने भी लगते हैं| यही 


अभिव्यक्ति (अ्मि--अच्छी तरह, व्यक्ति-- प्रकट करना) है | क्रिया मी एक प्रकार की 


अभिव्यक्ति है । यदि हम किसी को पीटते हैं तो हमारे क्रोध की अभिव्यक्ति दोती है | x 


इन अभिव्यक्तियों में जो शाब्दिक अ्रभिव्यक्ति होती हे उसका विशेष महत्त्व है, कारण उसका 


अधिक स्थायित्व हे और उसमें समाजिकता भी ्रधिक हे | मनुष्य की minas में | 


ही उसकी समाजिकता का मूल हे । साहित्य में भी इसी अभिव्यक्ति की प्रधानता है | 


स्प में हम कह सकते हैं कि साहित्य संसार के प्रति हमारा मानसिक | 
गतिक्रिया अर्थात्‌ विचारों, मात्रो -औरं daa को शाब्दिक अभिव्यक्ति 
ë और वह हमारे क्रिसी-न-किसी अकार के हित का साधन करने के कारण | 


संरक्षणीय हो जाती ë | 


साहित्य शब्द की व्युत्पत्ति भी इस परिभाषा को पुष्ट करती है। सा हित्य शब्द | x 
का अथ हे सहित होने का माव- “साहित्यंस्य भाव : साहित्यं’ | sra प्रश्न होता है कि | 
s ` सिहितः शब्द का क्या अर्थ है t सहितं शब्द केटो अर्थ | 

| साहित्य शब्द को “(t सह अर्थात्‌ साथ होना और (२) "हितेन सह. | 
/ य्युप्पत्ति सहित? अर्थात हित के साथ होना अथवा जिससे द्वित-सम्पादन | 
| हौ | सह (साथ) होने के माव को प्रधानता देते हुए इम | 
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साहित्यं का स्वरूप š 


कहें गे कि जहाँ शब्द और अर्थ, विचार और भाव का, परस्पराजुकूलता के साथ सहभाव 
हो वही साहित्य हे 1 शब्द ओर अर्थ का सहित होनां स्वाभाविक रूप से ही माना गया 
हँ । कविकुल-चूडामणि कालिदास ने अपने रघुवंश के मंगलाचरण में शब्द ग्रौर अथ के 
संयोग को अपने इष्ट और उपास्य पावती-परमेश्‍वर के संशेग का उपमान माना Ë |3 
गोस्वामी जी ने भो अपनी वाणी ओर अथ का सम्बन्ध जल और उसकी तरंग की भाँति 
क दूसरे से भिन्न और अभिन्न दोनों ही माना हे--- | 
“गिरा श्रथ, जल वीचि सम, कहियत भिन्न न भिन्न । 
बन्दो सीता राम पद, जिन्हें सदा प्रिय खिन्न ॥ 
रामचरितमानस "(बालकाण्ड ) 
इस प्रकार सहभाव में ही साहि-य का भाव लगा हुआ हे । 
साहित्य का अर्थ ¶हितेन सह सहित लगाते हुए इम कहेंगे कि साहित्य वही 
हे जिससे मानव-हित का सम्पादन हो | हित उसे ही कहते हें जिससे कुछ बने, कुछ 
लाभ दो--'विदधातीति हितम्‌- -श्रानन्द॒ मी एक लाम है । - रुपये-आने-पाई का ही 
लाभ नहीं है । विधाता 8 भी दित का माव हे | हमारी परिभाषा में सहित होने का 
ओर हित होने का भाव हे । ग्रंग्रेजी शब्द लिद्रोचर (Literature) अक्षरों 
(Letters) Q बना है । अक्षरों का जितनां विस्तार है वह सव लिटरेचर हे। अरबी 
में साहित्य को “अदब' कहते हें । “अव? का श्रथ हे ग्रादर-रिष्टता | साहित्य शिष्टतापूर्ण 
होने के कारण ही “अदब! कहलाता Š । 
साहित्य शब्द के इन श्र्थो पर विचार करने: से इम इस धारणा पर पहुँचे हें 
कि उसके व्यापक और संकुचित दोनों ही अर्थ होते हैं | व्यापक अर्थ में साहित्य सारे 
वाङमय का पर्याय Š | जितना शब्द-मण्डार और वाणी का 
पापक और विस्तार है सब इसके अन्तर्गत आ जाता Q I पञ्चाङ्ग, 
संकुचित ग्रथ त्रिकोर्णार्मात; वीमा कम्पनी का प्रोस्पेक्टस ओर दवाइयों के 
। विज्ञापन से लगाकर रघुवंशा, मेप्रदूत, तुलसीकृत रामायण, 
साकेत, कामायनी, गोदान, चिन्तामणि आदि सभी गद्य-पद्मात्मक पुस्तक आ जाती हैं | 
प्रायः लोग कहते हैँ- टाशनिक साहित्य, वैज्ञानिक साहित्य | वीमा कम्पनी और दवाइयों 
के एजेन्ट भी कहते सुने जाते द-इममें यदि आपकी अभिरुत हो तो इसके सम्बन्ध 
का कुछ “लिट्रे चर? या साहित्य हम आपकी सेवा में भेज दें। 


१. वागर्थाविव सम्पक्तो वागर्थप्रतिपत्तये । | 
जगतः पितरो चन्दे पावतोपरमेश्वरी ॥ रघुवंश (१।१) 
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x काव्य के रूप 


साहित्य अपने संकुचित और रूढ़ अथ मै काब्य का पर्याय बन जाता š! 
साहित्य और विज्ञान मै जो भेद किया जाता है वह इसी रूढ़ श्रथ के आधार पर। 
साहित्य का ब्यापक अर्थ उसको व्युत्पत्ति के अर्थं पर आश्रित है और संकुचित अथ 
रूढि पर अवलम्बित है | व्यापक अर्थ में साहित्य ऐसी शाब्दिक रचना-मात्र का वाचक 
है जिसमें zg (ga या प्रयोजन हो और अपने रूढ़ अथ में काव्य वा भावना-प्रधान 
साहित्य का पर्याय है | इस प्रकार व्यापक शर्थ में साहित्य के दो विभाग हो जाते ह 
एक काव्य और दूसरा शाध्त्. काव्य रसात्मक होता हे, और' शास्त्र झान-प्रधान- | 
'काव्यञञास्त्रविनोदेन कालो गच्छति धीमताम्‌ ।*..डीविंवसी (De (1/7८9) ने मी ` 
ऐसा ही विभाग किया g—ULiterature of Knowledge “(यह अपने यहाँ का | 
शास्त्र है) और Literature of Power (यह अपने यहाँ का काम्य हे) ! पहले | 
का उद्देश्य सिखाना है, दूसरे का उद्देश्य प्रभावित करना हे--116 function ` 
of the ñrstis to teach ; the function of the second is 
to move. १ 

साहित्य मौखिक और लिखित दोनों ही रूप में हो सकता हे | आरम्मकाल में 
साहित्य मौखिक ही रदा होगा और इसके वाद में वह लिखित रूप में आया । आदिम 

मनुष्य प्राकृतिक दृश्यों से भयभीत द्दोकर अगि्ट-निवारणाथ | 

प्रारम्भिक साहित्य ईश्वर, देवताओं या प्राकृतिक शक्तियों से प्राथना करता होगा | 

» और उसी ने साहित्य का रूप धारण कर लिया होगा । 

. भाषा की उत्पत्ति भी आत्माभिव्यक्ति के रूप में हुई होगी । आदिम मनुष्य | ` 

ने अपने आकर्षण और विऋर्षण को वस्तुओं के सम्बन्ध में क्रियात्मक अभिव्यक्ति के | 
साथ कुऊ॒ शाब्दिक अभिव्यक्ति मो की होगो, वह चाहे क्रितनी ही अस्पष्ट क्यों न हो । 
धोरे-घोरे वह अभिव्यक्ति निश्चित होतो गई और भाषा का रूप धारण करती गई । | 
किन्तु मनुष्य की सभी अ्रभिव्यक्तियाँ संरक्तणीय नहीं होतीं, जो संरक्षुणीय होती हें वे ही ` 
सहित्य का रूप धारण कर लेतो हैं । वे ही अरमिव्यक्तियाँ qoqqa _होती हैं जिन के | 
द्वारा मानव-समाज का हित हो अथवा जो मनुष्य के आनन्द का कारण बन सकें | जहाँ | 
हित और मनोहरता दोनों आ जाये वहों सत्साहित्य की सष्टि दो जाती है--'हित | 
मनोहारि च दुलमं वचः? (किराताजु नीय)--साहित्य इसी दुलभ को सुलम बनाता हे । 
माघा मनुष्य को समाजिकता को विशेष रूप से पुष्ट करती है | उसी के द्वारा 

| मनुध्य-समाज में सहकारिता sss होती है और वह मनुष्य को उन्नत बनाती Q | | 
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साहित्य का स्वरूप | z 


साहित्य मनुष्य-जाति के सामाजिक सम्बन्धों को ओर भी दृढ़ बनाता हे क्योंकि उसमे 
मनुष्य जाति का सम्मिलित हित रहता है | सम्मिलित हित और थ्रानन्द- 
दायिनी शक्ति के कारण ही साहित्य संरक्षणीय वनता है 1 साधारण भाषा की अपेक्षा 
साहित्य - की माप! कुछ अधिक प्रभावशालिनी होतो है ओर, वद लेखक आर कवि के 
भावों को समाज मैं प्रसारित करने में अधिक समथ होती है । लेखक या कवि अपने 
पाठक या शोता को अपने भात्रों का सामोदार बनाकर उसको भी अ्रपने समाए 
भाव-विभोर या विचार-मग्न करने का प्रयत्न करता हे किन्तु लेखक आर कवि के माव ओर 
विचार सब उसके ही नहीं होते, वह प्रायः समाज का प्रतिनिधि होता हे । उसके द्वारा 
सामाजिक जीवन स्वथं मुखरित हो उटता हे । हमारी जीवन-घारा को. श्रानन्दमयी 
अभिर्व्याक्त ही तो साहित्य है । | 


साहित्य ओर समाज 


कवि या लेखक अपने समय का प्रतिनिधि होता दे । उसको जैसा मानसिक 

खाद्य मिल जाता है वैसी ही उसकी क्त होती हे । जिस प्रकार बेतार के तार का 
ग्राइक-यंत्र (Receiver) आकाश-मण्डल में विचरती हुई 

समाज का साहित्य. विद्युत-तरंगों को पकड़कर उनको भाषित शब्द का आकार देता 
पर प्रभाव है, ठीक उसी प्रकार कवि या लेखक अपने समय के वायु- 

। मण्डल में घूमते हुए विचारों को पकड़कर मुख रत कर देता 

है | कवि वह वात कहता दै जिस को सव लोग अनुभव करते हैं किन्तु जिसको सव लोग 
कह नहीं सकते । सहृदयता के कारण उसकी अचुमव-शक्ति रों से बढ़ी-चढ़ी होती हे । 
जहाँ उसको किसी वात की चण से-च्षीण रेखा दिखाई पड़ी वह उसके आधार पर पूरा 

s खींच लेता है | प्रायः उसका चित्र ठीक उतरता है । 

कवि या लेखकगण अपने समाज के मस्तिष्क और मुख दोनों होते है । कवि 

की पुकार समाज की पुकार होतो है, वह समाज के भावों को अपनी वाणी का बल दी 

नहीं देता वरन्‌ कमो-कमी उन्हें नई दिशा मो देता है । कवि समाज के भावों को व्यक्त 
कर सजीव और शक्तिशाली वना देता है । कवि को वनाई हुई सामाजिक भावों की 
आदर्श -मूर्ति समाज की उन्नायिका बन जाती हे । इस प्रकार कवि ओर लेखकगण 
समाज के उस्नायक और इतिहास के विधायक maya होते हैं, किन्तु उनकी भाषा में 
इमको समाज के भावों की मलक मिलती रदत है । कवि द्वारा हम समाज के हृदय 
तक पहुँच जाते हैं । केवल इतना ही नहीं वरन्‌ हमको उन परिस्थितियों का पता लग 
जाता है जो समाज को प्रमावित कर वायुमण्डल में एक नई लहर उत्पन्न कर देती हँ । 
समाज के प्रतिनिधि-स्वरूप कवियों और लेखकों फे विचार ही संगीत हो साहित्य 
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बनाते हैं । [ ज 
प्रत्येक जाति के साहित्य का एक व्यक्तित्त होता है । यद्यपि मानव-हृदय 
एक-सा ही Š तथापि प्रत्येक जाति के साहित्य की अपनी विशेषता होती है । केवल इतना 
ही नहीं वरन एक जाति के हो साहित्य में उसके विकास के अनुकूल समय-समय पर _ 
अन्तर पड़ता. रहता है । जो त्याग और आत्मा का विस्तार हम उपनिपडों में पते हैं 
वह हम अन्य जातियों के धार्मिक साहित्य में नहीं देखते । मारत के स्वच्छ, उन्मुक्त, 
उज्ज्वल, ज्योत्स्तामय तपोत्रनों ने मारतीय हृदय में जो ग्रनन्तता के भाव उत्पन्न किये 
थे उनङ्री झलक दमको उपनिषट साहित्य में ही मिलती है । परिस्थितिथों के 
आवत्तन-परिवंतन, राज्यों की उलट-पुलट और विचारों के संप्रप के कारण वे भाव दब 
जाते हैं किन्तु समय पाकर फिर उदय हो जाते हें । | 
मुसलमानी सहित्य में नाटकों का अमाव उनके मूर्ति-पूजा-विरोधी विचारों काः 
ही फल है | उनके विचारों में भाग्यवाद अवश्य हे किन्तु कमंत्राद नहीं (हिन्दुओं में 
कर्म ही भाग्य के विधायक माने जाते हैं, मुसलमानों में ईश्वर की मीं ही प्रधान मानी 
गई है) । सम्मिलित परिवार का जैसा चित्र हिन्दू साहित्य में मिलता है वैसा और 
कहीं नहों । शेक्सपियर लाख कोशिश करने पर भी रामचरितमानस की कल्पना नहीं कर 
सकते थे | इमो प्रकार तुलसीदास जी मिल्टन (Milton) के 'पैरेडाइजु लौस्ट' (P272- 
0158 Lost) को विचार में मी नहीं ला सकते थे क्योंकि 'पैरेडाईज लौस्ट? में इश्वर के 
बिरुद्ध शैतान की बगावत का वर्णन है | पहले तो हिन्दू साहित्य में ईश्वर की कोई 
प्रतिद्वन्द्रिनी शक्ति दे ही नहों, फिर तुलसीदास जैसे मर्याटावाटी अधिकारों के मानने 
वाले इसकी कल्पना भी नहीं कर सकते थे | हिन्दुओं में देता और टानवों का विरोध 
रहा हे किन्तु न वह शैतान की तरद स्वग में रहता था ग्रौर न उसका शैतान-का-सा व्यापक. 
प्रभाव था | मिल्टन ने जिस समय यह ग्रन्थ लिखा उस समय इंगलैंड में अधिकारों 
के खिलाफ ्रावाज उठ रही थी । इमारे यहाँ राजाओं के विरोध में राजा वेणु की 
कया अवश्य हे किन्तु वह वडा अत्याचारी था । हिन्दू लोग स्वभाव से ग्रधिकारों के 
माननेवाले होते हैं । त 
कर हिन्दू जाति में त्याग और अहिंसा के भावों का प्राघान्य रहा Š इसीलिए यहाँ 
के ल में मर्यादाुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र, त्यागी बुद्धदेव, सत्यपरायण हरिशचन्द्र, 
परोपकारी शिवि और दघीचि के वर्णुनों का प्राधान्य रहता Š | उद्‌-कवियों के प्रेम- 
बा म जितना सीख और mqm का हत्याकाण्ड है उतना हिन्दी-कवियों में नही | 
` मतर में श्री-दूघ का बहुत आदर रहा है । यहाँ के देहात्मवादी चार्वाक भी 'ऋण कृत्वा 
त पिबेत हो कहते Š शुरं पिबेत्‌' नहीं कहते । 
' पूर्वी देशों मै पश्चिम की अपेक्षा अलंकारप्रियता अधिक है | जिस तरह भारतीय 
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नारियाँ आभूषणों को पसन्द करती आई हैं वैसे ही कविगण मी कविता को अलंकारों से 
सजाने का प्रयत्न करते रहे हैं | अतएव जितने भाषा के अलंकार पूर्वी साहित्य में मित्ते 
हैं उतने पश्चिमी साहित्य में नहीं । प्रत्येक जाति के माव, चाहे Q भले हों चाहे बुरे, 
अपना व्यक्तित्व रखते हैँ और वे उसके साहित्य में झलक उठते हें | 
जिस प्रकार साहित्य में सामाजिक भावों और विचारों की प्रतिच्छाया रती हे 
उसी प्रकार हमारा समान मी साहित्य द्वारा प्रसारित भावों से 
साहित्य का समाज प्रभावित होता है | कवि और लेखक किसी ञ्श में समाज के 
पर प्रभाव प्रतिनिधि होते हैं और किसी अंश में वे समाज को अ्रपनी 
प्रतिमा और व्यक्तित्व के आध;र पर नये भाव र विचार 
प्रदान करते Š | समाज कवि और लेखकों को बनाता है ओर लेखक तथा कवि(समाज . 
को बनाते हैं | दोनों में आदान-प्रदान तथा क्रिया-प्रतिक्रिया-मा् चलता रहता है । यही 
सामाजिक उन्नति का नियामक सूत्र बनता हे । आजकल का संसार विचारों का ही संसार 
à | जो कोई परिवर्तन या विप्लब होता है उसका मूल खोत किसी विचारधारा में ही 
रहता Š । वर-बीज के समान विचारों की वड़ी समावनाएँ. Š | वर्तमान समय के सब 
राजनीतिक आग्टोलन विचारों के ही फल हैं । साहित्य द्वारा दी हमारा ज्ञान विस्तृत होकर 
वर्तमान से असंतृष्ट बनाता है | साहित्य हमारी हीन अवस्था की दूसरों को उन्नत अवस्था 
से तुलना कर हमारा नेत्रोन्मीलन कर हम में शक्ति का संचार करता दै । प्रेमचन्द जी 
के उपन्यासो और उनकी कहानियों ने मारत के किसानों के प्रति हमारी सहानुभूति 
जाग्रत करने Š बहुत-कुछ योग दिया दै । वर्तमान निष्क्रिय प्रतिरोध बोद्धकालीन विचारों 
एवं राल्स्टाय के विचारों का फल Š । रूसी राजविप्लव वहाँ के साम्यवाद-सम्वन्धी 
विचारों का ही परिणाम हे | mia की राज क्रान्ति बोलतेर ओर रूसो के विचारों का ही 
प्रतिबिम्ब Š | नित्शे आदि दाशनिकों के विचार जिन्होंने जमन जाति में शक्ति की 
उपासना तथा अपनी सभ्यता के विस्तार के भाव उत्पन्न किये थे, गत मद्दासमरें के लिए 
उत्तरदायी हैं । | 
जिस प्रकार साहित्य मारकाट और क्रान्ति के लिए उत्तरदायी है उसी प्रकार 
साहित्य सुख, शान्ति और स्वातन्त्य के भावों का मी कारण है | महात्मा तुलसीदास जी 
š 'रामचरितमानस? ने कितने अन्धकारमय gel को श्रालोकित नहीं किया, कितने घरों 
में सन्तोष और शान्ति का सन्देश नहीं पहुँचाया १ 'जिन खोजा तिन पाइयाँ---वाले 
कबीर के उत्साह-भरे शब्दों ने कितने हताश पुरुषों में प्राण का संचार नहीं किया हिन्दू! 
जाति को आध्यात्मिक संस्कृति, धर्ममीरता और अ्रदिंसावाद में भारतीय साहित्य की ही 
मलक मिलती Š | समर्थ रामदास और महाराष्ट्र सन्तों के उपदेश और भूषण आदि 
कवियों की उत्तेजनामयी रचनाएँ. मह्दाराष्ट्र के उत्थान में बहुत-कुछ सहायक हुई | 
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वीरगाथाओं ने उस काल में वीर-भावों का संचार किया । 

साहित्य हमारे अव्यक्त भावों को व्यक्त कर हमको प्रभावित करता दै | हमारे ही 
विचार साहित्य के रूप में मूर्तिमान हो हमारा नेतृत्व करते हैं | साहित्य ही विचारों की गुप्त 
शक्ति को केन्द्रस्थ कर उसे कार्यकारिणी बना देता हे | साहित्य हमारे देश के भावों को जीवित 
रखकर हमारे व्यक्तित्व को स्थिर रखता है | वतमान मारतवर्ष में जो परिवत्तन हुआ हे 
श्रौर जो घर्म में अश्रद्धा उत्पन्न हुई है वह अधिकांश में विदेशो साहित्य का दी फल 
है | साहित्य द्वारा समाज में परिवतंन होता है वह तलवार द्वारा किये हुए परिवतन से 
कहीं स्थायी होता है। आज हमारे सोन्दर्य-सम्बन्धी विचार, हमारी कला का आदश, हमारा 
शिष्टाचार सब विदेशी साहित्य से प्रभावित हो रहे हैं ।: रोम ने यूनान पर राजनीतिक 
विजय- प्राप्त की थी किन्तु यूनान ने अपने साहित्य द्वारा रोम पर मानसिक विजय प्राप्त 
कर सारे यूरोप पर अपने विचारों और संस्कृति की छाप डाल दी । प्राचीन यूनान का . 
सामाजिक संस्थान वहाँ के तत्कालीन साहित्य के प्रभाव को ज्वलन्त रूप से प्रमाणित करता 
हे । यूरोप की जितनी कला हे वह प्रायः यूनानी आदशों पर चल रही हे | इन सत्र वातों 
के अतिरिक्त हमारा साहित्य हमारे सामने हमारे जीवन को उपस्थित कर उसको 'सुधारता 
है | इम एक आदश पर चलना सीखते हैं | साहित्य हमारा त्रिनोविनोद कर हमारे जीवन 
का भार भी हलका करता हे | जहाँ साहित्य का अभाव है वहाँ जीवन इतना रम्य नहीं 
रहता | 


साहित्य एक गुप्त रूप से सामाजिक संगठन और जातीय जीवन का भी वद्धक 
होता है | इम अपने विचारों को अपनी अमूल्य सम्पत्ति समझते हैं, उन पर हव गर्व 
करते हैं | किसी अपनी सम्मिलित वस्तु पर गव करना जातीय जीवन और सामाजिक 
संगठन का प्राण है। अंग्रेज़ों को शेक्सपियर पर बड़ा गव है | एक अंग्रेज साहिस्पिक 
का कथन हे कि वे लोग शेक्सपियर पर अपना सारा साम्राज्य न्यौछात्रर कर सकते हैं | 

हमारा साहित्य हमको एक संस्कृति और एकजातीयता फे सूत्र मै बाँधता Š | 
जसा साहित्य होता है वैसो ही हमारी मनोइत्तियाँ हो जाती Š और हमारी मनोदत्तियों 
के ४? अनुकूल हमारा काय होने लगता है, इसलिए हमारा साहित्य हमारे समाज का 
अतिविम्व ही नहीं वह उसका नियामक और उम्नायक भी है। | 








साहित्य और ग्रात्मभाव 


भरी मम्मटाचार्य ने काव्यप्रकाश के आरम्भ में कवि की भारती की प्रशंसा 
काव्य में. करते हुए काव्य को स्वतन्त्र और आनन्दमय बतलाया है 





साहित्य का स्वरूप & 


'नियतिकृतनियमरहितां !ह्वादैकमयोमनन्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवरसरुचिरां निमितिमादधती भारती कवेजयति u 

अर्थात्‌ नियति (भाग्य) के नियमों के वन्धन से रहित, केत्रल श्रानन्द से हो 
भरपूर, दूसरे की वश्यता से रहित नवरसों से सुशोभित कवि की वाणी की जय हो | 

इस पद्य में कवि की रचना को ब्रह्मा की रचना से प्रधानता टी गई Q । ब्रह्मा 
की रचना भाग्य के नियमों पर निभर रहती है किन्तु कवि की रचना ऐसे वम्धनों से मुक्त 
है | वास्तव में कविता श्रनन्य परतन्त्रता होने के कारण सब बन्धनों से मुक्त हे | काव्य . 
में आत्मा का पूण प्रभाव प्रकाशित होता है, वाह्य सामग्री का आश्रय और वन्धन नहीं 
रहता | केवल स्वातन्त्र्य ओर आनम्द का प्रसार होता हे | आत्मा नियति के बन्धनो पर 
विजय ग्राप्त करने में समथ होती है किन्तु कठिनता के साथ | जब तक उन बन्धनौं का 
प्रभाव रहता Š तब तक गति कुणिटत-सी रहती है | कवि जहाँ संसार में विरोध, वैषम्य 
ओर प्रतिकूलता देखता हे वहाँ वह उसको अपनी कल्पना Š अपने आदशों फे अनुकूल 
ढालने का प्रयत्न करता है | इसीलिए कहा गया दै कि कवि प्रजापति हे, संसार को 
डालता हे | कवि की रुचि के अनुकूल उसकी सृष्टि बन जाती है - 

“अपारे काव्यसंसारे कविरेव प्रजापतिः । 
यथास्मे रोचते विइवं तथेद परिवत्तते॥' 
--अग्नि पुराण (३३६।१०) 

काव्य के संसार में आत्मा की गति श्रकुण्टित हो जाती हे | नियम के बन्घनौं से . 
मुक्त होने का अथ S< खलता नहीं, उसमें श्रृंखला रइती है । किन्तु वह लोहे की जड़ 
शृंखला नहीं वरन्‌ भावों का चेतन सम्बन्ध-सूत्र हे जिसको प्राकृतिक नियमों का भार नहीं 
तोड़ सकता । यह श्रृंखला देश और काल के वन्धनों से संकुचित नहीं होती वरन्‌ उसका 
. प्रसार आकाश से पाताल तक व्याप्त हो जाता Š | 

इस स्वतन्त्रता में नियम-विरुद्धता नहीं वरन्‌ आत्मा का उल्लास और विकास 
भरा हुआ है | काव्य उसी आध्यात्मिक स्वतन्त्रता के प्रभाव का फल है जो जड़ नियमों 
के प्रस्तर-खण्डों को तोड़कर स्वच्छुन्द रूप से होने की सामर्थ्यं रल्ता Š | यदि वह 
Rarqa है तो वह दूसरों के आश्रित नहीं । इसका अभिप्राय यह न समझ लेना चाहिए 
कि काव्य प्राकृतिक नियमों की नितान्त अवहेलना करता है | वह प्राकृतिक नियमों का 
आदर करते हुए मी उनसे .ऊपर जाने का प्रयत्न करता Š | कवि अपनी कल्पना मेँ . 
वास्तविकता का आधार नहीं छोड़ता किन्तु वह उसका आश्रय लेकर ही मावी समाज के 


` स्वप्न देखता है, इसी प्रकार वह समाज का नियामक बनता Š | 


काब्य चन्द के नियमों से बेधा हुआ बतलाया जाता है किन्तु छन्द के ये नियम 
बाहरी नहीं हँ | काव्य उन नियमों का अनुकरण नहीं करता वरन्‌ ये नियम काव्य की 
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गति के वर्णन-स्वरूप हैं । छुन्द के नियम आत्मा की स्वतन्त्र अलि N क्रम ठ 
बतलाते हैं। वह क्रम जीवन के qa से निकलता हे और उसके क a š 
प्रस्तरीभूउ हो जाने पर ही वदद नियम के शासन में आता हे, ऐसी ही ss š हे 
के आ्रानन्द से मरपूर रहकर स्थायित्व धारण करती š! बह पर गात कुशिटत ता ३, 
अभिलाषा की अपूर्णता रहती है और महत्वाचा संकुचित दो जाती हैं. वहीं पर 
आनन्द का हास होता दे । किन्तु जहाँ पर जीवन-ग्स का प्रवाह श्रकुण्टित रूप स बहता 
रहता है, सारी चराचर सृष्टि आत्ममय दो जाती हे वहाँ पर आनन्द का ही साम्राज्य 
है | काव्य उसी आननः-रस से सिञ्चित जीवन-विटप का एक उत्तम फल ë | 
काब्य में आनन्द का प्राधान्य रहता हे | वही आनन्द काव्य के S शर 
पाठक के व्यक्तित्वों का सम्बंध-सूत्र होता है । यद आनन्द जड़ पदार्था का विषय 
नहीं है यह चेतन और आत्म-प्रधान व्यक्तियों में ही पाया जाता हे | साहित्य और - 
काव्य मनुष्यों के आत्म-प्रधान मावों की अमिव्यक्ति दै यही थ्रात्मभाव काव्य को विज्ञान 
से अलग करता हे । | : 
विज्ञान अपने बाह्य साधनों से जिस वस्तु का जेता निरीक्षण करता है उसका 
वैसा ही वर्णन भो करता Š । उसका वर्णन इतिवुत्तात्मक (Matter of fact) 
होता है । उसमें अ्रसुन्दर को सुन्दर तथा अशिव को शिव 
सहित्य और विज्ञान बनाने की वह स्वाभाविक प्रवृत्ति नहँ होती जो काव्य को 
सतयं mam fis aO से आगे ले जाकर “मा ब्रूयात्‌ 
सत्यमप्रियम? का पक्तुपातो बना देती है । विज्ञान का झुकाव यर्थाय की ओर होता हे और 
काव्य वस्तु की मित्ति पर खड़ा होकर आदर्श की ओर भी देखता हे | 
विज्ञान का क्षेत्र चेतना से रहित निर्जीव एवं निरीह प्रकृति है वह मानव को भी 
प्रकृति का एक अंग--भौतिक और प्राणो-शास्त्र के नियमों Q बँघा हुआ अ्रस्थि-मज्जा 
आदि से सुसज्जित माँस का एक पिण्डमात्र--मानता है, किन्तु काव्य का क्षेत्र मानवः 
हृदय है । उसकी दृष्टि में प्रकृति का मो एक भावनामय स्वरूप हे---उसके भी अपना 
साया उससे कम्त स्पन्दनशील हृदय हे; वह अपने gQ एवं विषाद्‌ को सहृदय के 
। सम्मुख व्यक्त करने में तनिक झो संकोच नहीं करती । उसके सम्पूर्ण .क्रिया-कलापों 
। में एक गुप्त रहस्य है जो सहृदय के हृदयङ्गम करने का विषय है । कवि-कल्पना 
| में नवयोवना गुलाब की कली चटककर मानो भ्रमर की आमन्त्रित करती दिखाई देती 
/ है | शिथिल पत्राङ्क में सोती हुई “जुद्दी की कली? का सौन्दर्य किसी भी विलासी के लिए 
उद्दोपक हो सकता हे । अस्तु वैज्ञानिक के लिए तो कुसुम केरल कार्वन, हाई ड्रोजन, 
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चो लोकोत्तर आनन्द का प्रतिपादक है, उसकी पहुँच से अगम है | वह गुण को भी 
परिमाण का ही रूपान्तर समभता हे । वैज्ञानिक के लिए जाति प्रधान हे व्यक्ति नहीं । 
साहित्य में व्यक्तित्व का ही विशेष महत्व है । सूर की गोपियाँ कृष्ण को छोड़कर ब्रह्म 
को नहीं चाहर्ती--ता भोतर क्यों निर्गुन ग्रावत जा उर श्याम सुजान ४ वे उद्धव 
से स्पष्ट कह देती हैं-- | 
‘ऊधो तुम अति चतुर सुजान । 
जा पहले रंग रंगी इयाम रंग तिन्है न चढ़े रंग झान । 
दे लोचन जो बिरद किए स्ति गावत एक समान । 
भेद चकोर कियो तिनहूं में विधु प्रीतम, रिपु भान u 
2 --अमरगीत सार (पृष्ठ ४७) 
जव चकोर मी सूथ और चन्द्र के व्यक्तित्व में अन्तर कर सकता हे तव मनुष्य 
व्यक्तित्व में क्यों न अन्तर करेगा । पावती की प्रतिशा--बरहुँ शभु नतु रहौं कुआरी? 
आदि वचन इसो व्यक्तित्व के प्राधान्य के उदाहरण Š | 
नल ओर दमयन्ती का उपाख्यान साहित्य में व्यक्तित्व के प्राधाम्य का एक अच्छा 
उदाहरण है | दमयन्ती नल को ही - वरण करना चाहाती थी | देवताओं में नल की 
अपेक्षा धन, वैभव और शक्तिका वाहुल्य था किन्तु दमयन्तो नल के व्यक्तित्व पर 
न्यौधावर हो चुकी थी । देवताश्रों ने नल का रूप भी धारण किया किन्त उस रूपसाम्य 
में भी नल का व्यक्तित्व विलीन न हों सका । दमयन्ती ने अपना मनोनीत व्यक्ति उसके 
व्यक्तित्व के आकपषण से खोज निकाला | ै 
काव्य में यद्यपि साधारणीकरण रहता हे तथापि वह व्यक्ति के ही दृष्टिकोण से लिखा 
जाता है और वह समान धर्म और समान-भाव बाले व्यक्तियों के ही लिये अभिप्रेत होता 
है । कवि के कवित्व का रसिक्रजन ही आस्त्ाद करते हैं इसीलिए कवि विघाता को चुनौती 
` देते हुए यह कहता है क मेरे भाग्य में चाहे जो कुछ आपत्तियाँ 
लेखक और पाठक और यातनाएँ वह लिख दें. किम्तु “रसिकेष, कवित्व निवेदनं 
का भावसाम्य . शिरसि मा लिख मा लिख? । महाकवि भवभूति अपने समान- 
द घमा पाठक के लिए अनंतकाल त+ प्रतीचा करने को तैयार थे 
“(ater निरवधिविपुला च पृथ्वी” काल की अवधि नहीं और प्रथ्वी मी अनन्त है 
कहीं ओर कमी उसका समानधर्मा पाठक मिल ही जायगा | कवि लिखता अपने ही 
इष्टिकोण से है लेकिन वह सब समानधर्मा पाठकों व भ्रोताओं के आनन्द और उपभोग 
का विषय बन जाता हे, इसीलिए साहित्य में व्यक्तित्व का महत्त्व देते हुए भी साधारणी- 
करण को आवश्यकता हो जातो दे । कालिदास का qhap सभी विरही हृदथों के तोष 
का विषय बन जाता हे और तुलसी का -रामचंरितमानस' समी मक्त-हृद्यों को भाव-प्रवण 
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१९ | 
कर देता है । संस्कार और रसिकताःशत्य पाठकों के लिए qaqa और रामचरितमानसः 
दोनों ही शब्द-जाल-मात्र हो जाते हैँ । | 


कवि का काव्य उसके आत्मभाव का प्रतिबिम्ब होता है। प्रत्येक कवि और 
कलाकार की एक शैली विशेष होती हे जो उसको दूसरों से अलग खड़ा कर देती है । 
बिहारी के दोहे 'फानुस' से maq चमकते दिखाई देते रै । कबीर के दोहे अं नहीं 
छिपते | शैली में कलाकार के व्यक्तित्त की छाप रहती है | तभी तो त —‘Style 
is the 71817? ।'कवि की कृति में इम उसकी आत्मा के दशन करते ह । श्राज तीन 
सौ वर्ष बाट भी कवि-कुल-चूड़ामणि गोस्वामी तुलसीटासजी के इम उनके 'रामचरितमानसः 
š दर्शन पा सकते Š | महर्षि वाल्मीकि और होमर श्रपनी श्रमर कृतियों में आज भी 
जीवित हैं | वे er ही जीवित नहीं हैं वरन्‌ हमारे जीवन को मी सरस ओर सम्पन्न 
बना रहे Š | इम उनके भावों से प्रमाबित्त हो उनकी ही भाँति सुख-दुःख क सागर में 
गोते खाने लगते हैं । कवि और पाठक का यही माव-तादात्म्य साहित्य को समाज का मूल 


- प्रेरक शक्ति बनाता हे । 


काव्य का अध्ययन 


कति और पाठक के भाव-साम्य में ही कास्य की पूणता हे | कविता चाहे जितनी 
स्वान्तःसुखाय लिखी जाय, कवि का परिश्रम तभी सार्थक होता हे जब कि उसकी कविता 
का कोई रसास्वाद करे। गोस्वामी तुलसीदास जी बुधजनों के 

कवि के प्रति आदर की उपेक्षा नहीं कर सक्ने हैं | जेसा रस कवि के हृदय में 
सहानुभूति होता है वैसे ही रस की जागति पाठक के हृदय में मी अपेक्षित 

है | कविता के रसास्वाट के लिए कुछ साधनों की आवश्यकता 

होती दै | उन साधनों में सबसे पहले कवि के प्रति सहानुभूति चाहिए। हमारे निजी 


विश्वास चाहे जो कुछ हों, इमको कवि के दृष्टिकोण से ही उसकी कृति का अध्ययन... 


करना चाहिए तभी इम कविता का आनन्द ले सकेंगे | qç ओर तुलसी के अध्ययन के 
लिए. हमको भक्त का ही मानसिक वाना धारण करना पड़ेगा | जो लोग प्राचीन कवियों 
की कृतियों को आजकल के आटशों से नापते हैं वे भूल करते हैं । कवि तो अपने ही 
समय के भावों और विचारों को व्यक्त कर सकता दै वह दिव्य दरष्टा अवश्य होता दे 
किन्तु उसको दिव्य दृष्टि किसी अंश में सीमित होती दै । इसीलिए कृति को ग्रध्ययन 
करने से पूव कवि के समय के वातावरण का श्रध्ययन भी अपेक्तित रहता हे | कवि के साथ 
सहानुभूति रखने में यह आवश्यक नहीं कि हम उसकी प्रत्येक बात का समर्थन करे | 
जज आदशं बदलते. रहते š | कवि का सामाजिक आदश हमारे युग का 


सामाजिक आदर्श हो सकता है फिर मो कबि को पूर्णतया समझने और उसकी 
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साहित्य का स्वरूप १२ 


आलोचना करने के लिए यह आवश्यक है कि.इम उसके ही दृष्टिकोण से 
उसको समझने का प्रयत्न करे | यह श्रावश्यक नहीं कि इम सभो कवियों के दृष्टिकोण से 
अपना तादात्म्य कर सके | पाठक के रुचि-वैचित्य को इम भुला नहीं सकते हैं किन्तु . 
यदि पाठक किसो कत्रि का पूर्णतया रसास्वाद करना चाहता हे तो Sg कम-से कम 
अध्ययन के समय अपनी रुचि पर नियन्त्रण रखना आवश्यक हे | अ्रपनो रुचि को चाहे 
न बदल सके किन्तु अपने मान-दण्डों से कवि की आलोचना करने से पूर्वं उनको अपने 
सन में यह समझ लेना चाहिए कि कवि अपने समय के वातावरण का प्रतिफलन होता 
Š | कुछ काव अपने समय के आगे जा सकते हें ओर कुछ नहीं | जाति-पाँति के तम्बन्ध 
में समय से आगे जाने वाले कबीर भी नारी के सम्वन्ध में अनुदार रहे, फिर बेचारे 
ठुलतोदास जी को ही कथा दोपी-ठहराया जाय ! उन्होंने या कवीर ने भा जहाँ स्त्री की 
बुराई की हे वहाँ उस जाति-मात्र की इतनो नहीं जितनी फि कामवासना की बुराई 
ठयङ्जित है। ` 5४... 
कवि के साथ सहानुभूति के लिए पाठक SI sas निजी जीवन तथा उसके समय 
के व.तावरण से परिचित होना .नितान्त आवश्यक हे | निजी जीवन के अध्ययन से इम . 
उसकी मानसिक परिस्थितियों को जान सकेंगे जिनके वश वह-अपने 
जीवन का परिचय काव्य की रचना मैं प्रेरित हुआ है । कित्र सतःनारायणजी के 
निजी जीवन से जो लोग परिचित हूँ वे इम भाँति समझ सकते 
हें कि ये उत्तररामचरिद के श्रचुबाद में क्यों सफल हुए १ उनके दुःखम ५ जीवन ने करुण 
रस को उनकी प्रतिभा का एक अंग वना दिया था | कबीर का अक्खड़पन उनझे जुलाहे 
परिवार में पानित-पोषित होने की ही प्रतिक्रिया मालूम होती है । वैय्रक्तिक प्रवृत्ति के 
अतिरिक्त कबि पर समय का भी प्रमाव पड़ता है । भूषण की कविता में जो उग्रता है वह 
तत्कालीन परि;स्थतियों का ही फल कही जा सकती हे | 
रमास्त्राद के लिए कवि की प्रतिमा की विशेषताश्रों से जानकारी प्राप्त करना 
अनिवाय है । प्रत्येक कवि अपने समकालीन अन्य कवियों से कुछ विशेषता रखता Š | 
| उसकी अभिव्यक्ति की शैली में मी विभिःनता रहतो Š । पाठक 
प्रतिभा और शेलो को गह देखने की आवश्यकता रहती हे कि कवि ने हमथो क्या 
नई चीज दी अथवा पुरानी ही चीज को उसने किस ढंग से कहा । 
उमप्तको कोन से रस में विशेष सफलता मिली हे और किन भावों के प्रस्फुरन में उसकी 
प्रतिमा की स्फूर्ति अधिक दिखाई पड़ती है | इसके लिए हमको कवि की एक ही कृति 
का अध्ययन पर्याप्त नहीं है, उसकी समस्त कतियों से ही उसकी प्रतिभा का पूर्णतया 
अनुमान किया जा सकता है । 
प्रतिभा के अध्ययन में दमको तुलनात्मक प्रणाली से भी काम लेना पड़ेगा। 
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कवि की प्रतिमा की माप-जोल के लिए हमको उसके समकालीन कवियों से और कभी- 
कमी उसी विषय के मिन्नकालीन अन्य कवियों से भी तुलना करनी पड़ती Š | तुलनात्मक ' 
प्रणाली से ही कवि की देन का यथाथ मूल्याँकन इो सकता š! to 
मैथ्यू अरिनल्ड ने अपने (Essay on Wordsworth) शीषक निवन्ध 
में कविता को जीवन की ब्योख्या या आलोचना कहां है (Poetry 15 at bottom 
° acriticism of life) । यद्यपि कवि द्वारा की हुई. जीवन 
जीवन की व्याख्या की व्याख्यां दोशनिक और समाज-शास्त्री की व्याख्या से भिन्न है 
Fo तथापि कत्रि जीवन की व्याख्या किये विना नहीं रद्द सकता हे 
क्योंकि काव्य जीवन-घारा का ही तो मुर्खा त रूप है | प्रत्येक कवि ने अपना जीवन-दशन 
देने का प्रयत्न किया है किन्तु एक निजी उल्लास से साथ, यही उल्लासमयता कवि की 
व्याख्या की विशेषता है | कि बुद्धि की उपेक्षा नहीं करता है किन्तु वह निरा वोडिक 
प्राणी नहीं है, वड रस का asr है | उसकी व्याख्या मी रसमयी होती है । मथ्यू ्रारनल्ड 
को परिभाषा में बुद्धितल को कुळे अधिक प्रधानता मिली g | हमारे यहाँ रसतस्व की 
प्रधानता है किन्तु वह रंस जीवन का हो रस है जो कवि ओर पांटक दोनों फे हृदय को 
प्लावित करता है। ` 01522 
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काव्य की परिभाषा और विभाग | 


(कवि साधारण मनुष्य की अपेक्षा कुछ अधिक भावुक और विचारशील होता है 

किन्तु वह अपने श्रनुभव को अपने तक सोमित नहीं रखना चाहता Š | वह अपने हृदय 

का रस दूसरों तक पहुँचाकर उनको भी अपनी तरह प्रभांदत करने 

दो पक्ष को उत्सुक रहता हे | इस प्रकार काम्य के दों पन्च हो जाते हैं, 

एक अनुभूति-पत्त र दूसरा अ्भिव्यक्ति-पञ्च | इसी को भाव- 

पन्त ओर कला-पक्ष भी कहते दे | पाश्‍्चास्प समीच्कों द्वारा. प्रतिपादित काव्य के चार 

तत्व (रागात्मकतस्व, कल्पनातत्, बुद्धितत्व और शैलीतख) इन्हीं दो पक्षों से सम्बन्धित 

Š । इन तत्वों में रागात्मवतत्व की प्रधानता Š | इसका सम्बन्ध अनुभूत से दै | कल्पना 

नये-नये चित्र उपस्थित कर दोनों को बल देती हे | शेल तस्व फा सम्बन्ध अभिव्यक्ति Q 

ë | इसमें मानसिक पच रहता अवश्य हे बिन्तु इसमें चल कलात्मक वाह्य पक्त पर ही 

है। बुद्धितस्र अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों को औचित्य की सीमा से वाहर नहीं जाने 
देता । बुद्धितत्व का निजी स्त्ररूप हे 'संगति' | “S कट 

भारतीय समीक्षा-क्तेत्र मै काव्य की परिभाषा का प्रश्न काब्य की. आत्मा के 

विवेचन से सम्बन्धित है | शब्द और अर्थ को काव्य का शरीर माना जाता है | काव्य. की 

आत्मा के सम्बन्ध में आचायों का मतभेद 2 | भरत मुनि, और 

काव्य की उनके बहुत पीछे आचाय विश्वनाथ ने रस शो काव्य की आत्मा 

s माना हे। दण्डी, भामद आदि ने अलङ्कारों को काव्य की आत्मा 

माना हे । हिन्दी में आचार्य केशवदास जी भो इमी सम्प्रदाय के 

थे। ङुन्तक वा कुन्तल ने वकोक्ति को (बत को एक विदग्धता और ' सौन्टयपृर्ण घुमाव 

फिराव के साथ कहने को, जैसे--रामचन्द्र जी ने सुग्रीव से कहा था कि वह रास्ता 

सकुचिज नहीं है जिससे बाली गया अर्थात्‌ इम तुमको मो मार डालेंगे) काव्य की 

आत्मा माना है |. वामन ने रीति को (muq, ओज आदि गुणों के आधार पर रचना की 

शालियों को) काव्य की आत्मा बतलाया है--'रोतिरात्मा काव्यस्य'। ध्वनिकार आर 

आनन्दवर्धनाचार्य ने ध्वनि को आत्मा के पद पर nfafaq किया है (जिस काव्य में 

व्यज्ञयाय वाच्याथ की अपेक्षा मुख्यता रखता हे उसे ध्वनिकाव्य बहँते- हैं) 'काव्यस्यात्मा 

घ्वनिरिति' 1 इन सम्प्रदायो में मुख्यता रस और ध्वनि-सम्प्रदाय की रही है किन्तु इन 
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१६ काव्य के रूप 


दोनों ने एक दूसरे का महत्त्व स्वीकार किया Š | ध्वनिकारों ने रसध्चनि को श्रेष्ठता दी हे 
र्सवादियों ने रस को ब्यङ्ग्य मानकर ध्वनि का महत्त्व स्वीकार किया । इन सम्प्रदायो 
रम-मम्प्रदाय ने अतुभूति-पद को प्रधानता दी Š | श्रभिव्यक्ति को भी उसने रस के पोषक 
और सहायक रूप से स्त्रीकार किया है। अलङ्कार, वक्रोक्ति और रीति-सम्प्रदायोँ ने 
अभिव्यक्ति की ओर अधिक ध्यान दिया दै । ध्वनि-सम्प्रदाय यूरोप के कल्पनावादियों के 
अधिक निकट आता है क्योंकि ध्वनि में कल्पना का अधिक प्रयोग होता हे | इन 
सम्प्रदायों से प्रभावित होकर भिन्न-भिन्न ग्राचायों ने काव्य को भिन्न-भिन्न परिमाषाये 
हे भम्मटाचार्य-काव्य प्रक्राश के कर्ता मम्मटा चाय ने उस रचना को जो 
दोषरहित और गुण वाली हो तथा जिसमें कहीं-कहीं अलंकार न भी हो काव्य 
कहा है-- | 
“तददोषौ झब्दायौ सगणावनलंकती पुनः क्वापि । 
--काव्य-प्रकाश (१।४) 
इसकी साहिस्य-दर्पणकार विश्वनाथ ने बड़ी कड़ी आलोचना की है। पहली 
बात यह है कि “अदोषौ? एक अमावात्मक शुणु है। बहुत-सी उच्च कोटि की कविताओं š 
भी कुछ-न-कुछ दोष निकल श्राता है, फिर क्या वे काव्य नहीं कहलायंगी । इसके 
अतिरिक्त जब काव्य कमी-कमी बिना अलंका्ें के मी.रह सकता हे तो उसके उल्लेख करने . 
की ही क्या आवश्यरुता थो , परिभाषा में बही चीज आनी चाहिये जो नितान्त आवश्यक 
हो | गुण-दोष तो पीछे की वस्तुएँ हैं, ये अङ्ग हैं अङ्गी नहों | मम्मट ने गुण और दोषों 
की व्याख्या रस के ही सम्बन्ध से की है ओ! गुणों को रस के उत्कर्ष के रीर दोषों को 
अपकर्ष के कारण कहा है | इस प्रकार रस को ही प्रधानता न देते हुए प्रधानता मिल 
जाती हे । 
` ५“ विश्वनाथ--इंसलिये विश्वनाथ ने रस को आत्मा मानते हुए रसयुक्त वाक्य 
को काव्य कहा है-- | 
वाक्य रसात्मकं काव्यम्‌ ।' 
` ` __साहित्य-दर्पण (१।३) 
वाक्य में अभिव्यक्ति का पच m गया ओर रस में अनुभूति का | <a परिभाषा के 
} ` विद्ध केत्रल यही आपत्ति उठाई जा सकती दै किं रस शब्द ऐसा है कि जिसकी व्याख्या | 
` ग्रपोचत है किन्तु प्रायः मोरे तौर से समी लोग जानते हैँ कि रस क्या वस्तु है | गुणों 
x I के सम्बन्ध Š भी तो यही आपतत उठाई जा सकती है | गुणों की व्याख्या में-भीतो 
अन्त में रस का ग्राश्रय लेना पड़ता Š | | 
पण्डितराज जगन्नाथ - रसगंगाधरकार पण्डितराज जगन्नाथ की परिभाषा मी. 
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काव्य को परिभाषा और विभाग - १७ 


इससे मिलती जुलती Š | उन्होंने रमर्‌/ 4 अर्थ का प्रतिपादन करने वाला शब्द काव्य 
मानकर इस परिभाषा को श्रधिक व्यापक वना दिया है-- 
“रमणीयार्थः प्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ ।” : 
š -7रसगंगाधर (काव्यमाला-सीरीज पृष्ठ ४) 
इसमें रस आर श्रलङ्कार दोनों के ही चमत्कार आ जाते Š किन्तु रमणीयता 
सै द्वदय के श्रानन्ट की ओर श्रधिक संकेत हें-_ 
` पाइचात्य श्राचार्य--पाश्चात्य आचायौं ने जो काव्य की परिभाषा दी है वह 
काव्य क चार तत्वों (भावतत्व, कल्पनातत्व, घुद्धितखच और शैलीतत्व) पर ही श्राध्ति है | 
किसी ने एक तत्व को प्रधानता दी है तो क्रिमी ने दूसरे को और किम्द-किन्ह ने 
समन्वय-दुद्धि ' से काम लिया है । शेक्सपियर ने कल्पना को प्रधानता दी Š | वड़ सत्रर्थ 
ने भाव को प्रधानता देते हुए कहा है कि काव्य शान्ति के समय में स्मरण किये हुए 
प्रबल मनोवेगो का स्वच्डुन्द ग्रह है | कॉलरिज ने अभिव्यक्ति को प्रधानता देते हुए 
लिला है कि कविता उत्तमोत्तम शाब्दो का उत्तमोत्तम क्रम-विधान है । मैथ्यु ग्रानेल्ड 
ने कविता के विपत्र की मद्दत्तः देते हुए कहा हे कि कबिता जीवन की आलोचना है। 
डॉ० जॉनसन को परिभाषा समन्वयात्मक Š उनका कथन हे कि कविता सत्य और 
सन्नता के सम्मिश्रण +) कला है जिसमें बुद्धि की सहायता. के.लिए कल्पना का 
प्रयोग किया जाता Š | = 
आचाये शुक्ल जी_-अझ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल सत्य को अवहेलना न करते हुए 


_ रागात्मक तत्व को मुख्यता दे! हैं | उनका मत इस प्रकार का है-- 
i = tg í: T का त्म 
L. जस ग्रकार आत्मा को मुक्रावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है, उसी प्रकार 


हृदय की यह मुक्कावस्था रस-दशा कहलातों है हृदय की इसी मुक्ति की साधना 
के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्;-रिपरान करती आई हे, उसे कबिता कहते हैं |? * 
| eee: -चिन्तामरिण (भाग १--पृष्ठ १४१) 
कविता के लिए सभी तत्व आवश्यक हैं | उसके लिए, अ्रनुभूति और अभिव्यक्ति 

का प्रायः समान महत्त्व है, फिर भी अभिव्यक्ति का महत्त्व अनुभूति पर निर्भर रहता है। 
अनुभूति के बिना कविता निस्सार और अभिव्यक्ति के विना 

समन्वय और सार” वह आकर्षणदोन हो जाती Š । अनुभूति का आधार अन्तर 
ओर वाह्य जगत्‌ है | कविता भेय को प्रेय रूप देती है | वहः 

केवल स्वान्त:सुखाय ही नहीं होती गरन्‌ उसमें पाठक और आलोचक भी अपेक्तित रहते 





१. इस विषय की विशेष जानकारी के लिए सिद्धान्त और अध्ययन (प्रथसः 
भाग) का प्रथम अध्याय और काव्य को पोरभाषा शीर्षक दुसरा अध्याय पढ़िये । 
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श्द काव्य के रूप 


हैं | इन वातों को ध्यान में रखते हुए कविता की परिभाषा नीचे शब्दों में इस प्रकार दी 


जा सकती है-- ` ० जा 
काव्य संसार के प्रति कवि की भाव-प्रधान मानसिक अर्तिकियाओं के) श्रेय 


| 
को Tq देने वाली अभिव्यक्ति हैं । | 
काव्य के विभिन्न रूप- काव्य के विभिन्‍न रूपों को जानने के लिए काव्य के 
विभाजन की पाश्‍चात्य और भारतीय परम्परा जान लेना आवश्यक हे | 
काव्य के अनेक प्रकार के भेद किये गये हैं | इस भेंट ओर विभाजन के कई 
आधार Š । युरोप के समोच्छं ने व्यक्ति और संसार को पृथक्‌ करके काव्य के टो भेद 
| कियें Š— u= विषयीगत (Subjective) जिसमें कवि को | 
पाइचात्य परम्परा प्रधानता मिलती दे और दूसरा बिषयगत (Objective) ` 
जिसमें कवि के अतिरिक्त शेष सृष्टि को मुख्यता दी जाती हे | x 
पहले प्रकार के काव्य को (Lyric) कहते हैं । . यूनानी बाजा लाइर (Lyre 
सम्बन्ध रखने के कारण इसका शाब्दिक ञ्रथ तो बैक होता हे किन्तु इसे प्रायः प्रगीत | 
या माव-प्रधान काव्य कहते हैं | इसमें गीततत्व की प्रधानता रहती है । दूसरे प्रकार के 
कान्य को अनुकत या प्रकथनात्मक (Narrative) कहा गया हे। महाकाव्य और 
खण्डकाव्य इसके उपविभाग हैं किन्तु पाश्चात्य देशों में प्रायः महाकाव्य (Epic) ही x 
इस प्रकार के काव्य का प्रतिनिधित्व करता है । वहाँ खण्डकाव्य जसा कोइ विशेष उप- 
विभाग नहीं Š | ये विभाग कविता (पद्म) के ही हैँ | गद्य का भी ऐसा विभाजन. किया x 
जा सकता Š | गद्यक्राव्य भाव-प्रधान काव्य का स्थान लेगा और उपन्यास महाकाव्य का. 
तथा कहानी खण्डकाव्य का प्रतिनिधित्व करेगी । गद्य में निवन्ध, जीवनी अ। द अनेक | 
ऐसे रूप हैं जिनको इस विभाजन में अच्छी तरह बाँध नहीं सकते है । गद्य; काव्य के चेत्र | 
से बाहर नहीं है | गद्य का उलटा पद्य हे जिसको अंग्रेजी में (Verse) कहते ह । 
यद्याप आपवीती और जगबीती के श्राधार पर विषयी प्रधान और विषय प्रधान 
कविता के ऐसे दो विभाग करने को हम मनोवैज्ञानिक कह सकते हैं -- [मनुष्यों में भी कुछ 
नु > लोग अन्तमु खो प्रवृत्ति (Introvert) के और -कुछे . लोग बाह्ृभखी प्रवृति 
_(Extra.ert) के होते हैं ।]--तथापि यह विभाजन सकथा निर्दोष नहीं | गेय तो 
 अनुदृत काव्य भी हो सकता दें (जैसे रामायण) किन्तु मुख्यता वर्याक्तक भ वना की हे | 
/ इस विभाजन की वीच की रेखा निधारित करना बड़ा कटन है | कोई अनुकृत काव्य ऐसा 
04] हीं जिसमें वयक्तिक भावनाओं को प्रधानता न मिली हो । नायक के प्रति काँव के हृदय 
जा उल्लास जो काव्य फी सफलता का :मुल कारण होता हे. उसे वयक्तिक और मावः 
जान बना देता Š । भाव की-:घानता तो काव्य की जान Š | गीतकाव्य भी प्रायः ऐसा 





































काव्य को परिभाषा ग्रौर विभाग २६ 


हो क्योंकि कवि के निजी भावों को जाग्रत करने के लिए वाह्य संसार की घटनाएँ अपेक्तित . 
रहती Š | इस सम्मन्ध में हम यह कह सकते हें कि यह विभाजन प्रगीत या प्रफथनात्मकं 
तत्वों की प्रधानता पर निर्भर है 1 नाटक को प्रायः वीच का स्थान दिया जाता है | वह 
विषय-प्रधान तो होंता हो किन्तु उसमें महाक्ाव्य-फा सा कवि की ओर से प्रकथन नहीं 
होत्रा । उसमें पात्र स्वय कथोपकथन तथा अभिनय Ga हुए कार्यों द्वारा कथानक को 
अग्रसर करते Š | पात्रों के स्वयं बोलने के कारण उनको अपने भावों के उदघाटन करने 
का अधिक श्रवसर रहता है | इसमें कबि प्रकर रूप से जनता के सामने नहीं आता है 
बरन्‌ परमात्मा की भाँति वह अपनी सुष्टि-में छिपा रहता है 1 Sm भक्त लोग उसके 
व्यक्त रूप में ही दर्शन कर लेते हैं | 
भारतीय परम्परा में नाटक को कुछ अधिक प्रधानता मिली है l जो काब्य 
अभिनीत होकर देखा जाय वह इर्य काव्य हे (इसमें नेत्र तथा श्रवण दोनों इन्द्रियों का 
| काम रहता है) और जो कानों से सुना जाय उसे श्रव्य काव्य 
भारतोय परम्परा कहते हैं। यद्यपि श्रब्य काव्य पढ़े मी जाते थे (वाल्मीकीय 
रामायण के लिए कहा गया हे कि वह पढ्ने और गाने 
दोनों में मधुर है--'पाठये गेये च मधघुरंप्रमाणैस्न्रिभिरन्वितम--वां० रा० बालकाण्ड, 
(४।८) तथापि छापे के अभाव में उनका प्रचार गायन द्वारा ही हुआ करता था। .उन 
दिनों काव्य में वेयक्तिकता की अपेक्षा सामाजिकता" अधिक थी | लोग एकान्त में बैठकर 
उसका उपयोग नहीं करते थे वरन्‌ समाज में बेठ£र उसका रसास्वादन करना अधिक 
श्रेयस्कर समभते थे | ' 
दुश्य काठप्र श्रग्प काव्य तो अधिकांश में पठित समाज के ही लिए था.किन्तु 
दृश्य काव्य में जनक्षाधारण मो आनन्द ले सकते थे | इसीलिए उसे पाँचवाँ वेद कड्टा हे 
जिसमें शुद्र श्रयात्‌ श्रल्प बुद्धि के लोग भो भाग ले. सक j 
“न वेद व्यवहारोऽयं संश्राव्यः शद्रजातिषु । T O 
तस्मात्‌ सुजापरंबेदं पञ्चमं सर्वंवरिकम्‌॥।' oh 
-ताद्यशास्त्रः (१।१२) 
काब्य के और मी भेद Š, Q प्रायः श्रव्य काव्य के “तगत आते हैं .। दृश्य 
काव्य को रूपक या नाटक मो कहते हें ओर इनके भीकई उपमेद हैं | 
गद्य और पद्य--आकार के आधार पर अव्य के गद्य, पद्म और मिभित. (जिसका 
चम्पू एक भेद दै) तीन विभाग किये गये हैं | गद्य की पेला पद्य में संगीत और 
आकार-सम्मन्धी मेद्‌ में अमेद्‌'की मात्रा अधिक रहती हे । पद्य में आजकल नियम और 
नाप-तोल का उतना मान नहीं रहा जितना भवण-सुखद्ता का | छन्द लय के ढांचे माजे 
हैं, वे सवंसुलम Š । निराला ब प्त जेसे कुशल कवि छन्द के विना भी लय की साधना 
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३ 'काव्य के रूप 
करते हैं. | यह भेद नितान्त आकार का ही नहीं वरन्‌ भाव का सी हे । qw में गद्य 
झी अपेता माव का प्राधान्य रहता है । गद्य का सम्बन्ध-गद्‌ ag है, वह बोलचाल | 
को स्वाभाविक भाषा दै. | पद्य का. सम्बन्ध qz. से. - हे, इसलिये उसमें नृत्त फी -सी गति... | 

रहती है...! वह भाव की गति ओर. शक्ति .के साथ बहती दै. । | 

— q बी दृष्टि से काव्य के दो भेद किये गये हैं | प्रचन्धकाव्य, में तारतम्य रहता है, 
मुक. काव्य इससे मुक्त होता Š | उसका प्रत्येक छुन्द स्वतःपूर्य होता है । प्रवन्ध | 

के मीदो मेद किये गये हैं--महाकाब्य और खग्डकव्य | | 

| | काव्य के महाकान्य में श्राकार'की विशालता के साथ भावों की डदात्तता | 

प्रमुख भेद आर विशालता रद्दती दै | उसमें जीवन की अनेकरूपता : 

और शाखावाहुल्य के साथ जातीय जीवन को झलक रहती | 

हे । वाल्मीकीय रामायण, रुत्रंशा, कामायनी mf इसके उदाहरण हैं । खण्डकाव्य 
में एक ही घटना को मुख्यता दी जाकर उसमें जीवन के किसी एक पहलू की भांको-सी 
मिल जाती है । कालिदास Qaqa, गुप्त जी. के “श्रनघ? और "जयद्रथ वघ?, 

रामनरेश त्रिपाठी जी के “m और “मिलन? ्रादि इसी कोर के Š । x 
' स्फुट कविताएँ मुक्तक में श्राती Š । मुकतकों में कुछ तो पाठ्य होते हैं और 

कुछ विशेष रूप से गेय । गेय को ही प्रगीत कान्य कहते हैं | विहारी के दोहे, निराला 

जी की 'तुम और में? शीष कविता पाठ्य कही जायगी । सूर के पढ, महादेवी, पंत, ` 
प्रताद, निराला के गीत प्रगीत काव्य कहे जायेंगे । | 
x यचपि प्रवन्ध और मुक्तक का विभाग प्रधानुतुया पद्य का है तथापि गद्य में भी 
यह विभाग लागू हो सकते हैं । उपन्यास मद्दाक्राव्य का स्थनापन्न होकर और कहानी | 
खण्डकाव्य के रूप में गद्य के प्रवन्धकाव्य कहें जा सकते हैं | गद्यकाव्य तो मुक्तक है. 

` ही, पत्र भी मुक्तक की कोटि में श्रायेंगे | उनकी निवन्ध और जीवनी के दीच-की-सी | 
स्थिति है । समस्त संग्रह की दृष्टि से एक-एक निवन्ध मुक्तक कहा जा सकता हे किन्तु 
निबन्ध के भीतर एक बन्ध रहता है (यद्यपि उनमें निजीपन ओर स्वच्छुन्दता भी रहती दे) । | 
वैयक्तिक तत्व की दृष्टि से गद्य के विमागों को इम इस प्रकार भ्रेणीवद्ध कर सकते हैं-- | 
उपन्यास, कहानी (काश्य के इस रूप में उपन्यास की अपेक्षा काव्यत्व और निजी दृष्टिकोण 
अधिक रहता है), जीवनी (यह इतिहास और उपन्यास के वीच की चीज हैं, इसका | 
नायक वास्तविक होने के कारण अधिक व्यक्तिस््रपूणं होता है), निवन्ध (इसमें विषय की 

D ` वस्तुगतता (Objectivity) के साथ वण की वेयक्तिकता रहतो है), पत्र (इनमें दृष्टि- 

` कोण नितान्त निजी होता हे, ये व्यक्ति के होते हैं और व्यक्ति के लिए ही लिखे जाते हैं, 

xa . इनको पढे चाहे कोई), गद्यकाव्य (इसमें विषय की अपेक्षा भावना का आधिक्य रहता दै)। 
, गव्य तो ये समी रूप हैं किन्तु गद्यकांव्य के नाम की विधा विशेष रूप से गद्यकाव्य है । | 










h # 
र — ०074 
i 
३ 


= 
- 


+ र _CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 





काव्य को परिभाषा और विभाग २१ 


नीचे के चक्र से उपयु क्त विभाजन स्पष्ट हो जायगा-- 








काव्य 
] 
क . - ० i — — T 
| | 
दशय शा 
(सपक, गाटकादि दशरूपक) 552 
= = C a=sswIcs xwwawr 
| | | 
पद्य गद्य मश्र 
उपन्यास, कहानी, जीवनी, (चम्पू) 
। | निषन्ध, पत्र, गद्यकाव्य 
प्रबन्ध . मुक्तक 
eee Fn] 
महाकाव्य खण्डकाव्य 
[ 42a | 
पाख्य प्रगोत 


(नोति, शशङ्गारादि) 
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दृश्य काव्य-विवेचन 1 
इन्द्रियों को प्रभावित करने के आघार पर काव्य के दो विभाग किये गये हे x 
दृश्य और भव्य | दृश्य काम्य Š केवल अवण-पथ से जाने वाले शब्दों द्वारा ही नहीं | 
वरन्‌ नेत्र-पथ से मन तक पहुँचने वाले दृश्यों द्वारा भी दशकों के 
महत्त्व हृदय में रस का संचार किया जाता Š | श्रम्य काव्य उच दिनों का | 


शब्द है जव किं छापे के अभाव Š जन-समुदाय के समक्ष काव्य-ग्रन्य 
सुनाये जाते थे वाल्मीकीय रामायण पहले-पहल सुनाई ही गई थी, वैसे उसके लिए 
पाठ्य शब्द का भी प्रयोग हुआ है किन्तु भी रामचन्द्रं जी के दरबार में लव और कुश 
द्वारा वह गाई ही गई थी | | 
`) श्रव्य काव्य Š शब्दों द्वारा कल्पना की सहायता से मानसिक चित्र उपस्थित किये | 
जाते हैं। दृश्य काव्य में कल्पना पर इतना बल नहीं देना पड़ता उसमें हमको यही | 
प्रतीत होता है कि हम वास्तविकता को देख रहे Š |/अमूर्त से मूत का प्रभाव होता है। 
नाटककार की भाषा में जो कमी रहती हे वह नयाँ या अभिनेताओं की भाव-भङ्गी से पूरी | 
हो जाती हे | I 
इसलिए नाटक की प्रभावोत्पादक शक्ति बढ़ी-चढ़ी रहती हे | यदि हम अखबार. 
में पढ़ते हैं कि कहीं पर रेलगाड़ी लड़ गई अ्यवा नगर में किसी नेता का जुलूस निकला ` 
तो उसमें हमारे भावों की इतनी जाति नहीं होती जितनी कि प्रत्यक्ष देखने से होती हे ॥ 
थोड़े पढ़े अथवा कम समम वाले लोगों के लिए मूत्त और प्रत्यक्ष जितना बुद्धिगस्य होता 
है उतना अमृत्त नहीं इसलिए नाटक जनता की वस्तु है | इसको पञ्चम वेद भी कहा 
i कै हे क्योंकि इसमें शुद्रों तक का भी अधिकार माना गया है | इसका यह अर्थ नहीं कि यह 










लोकरडजन की चुमता विपुल रूप से वतमान रहती दै | नाटक में साधारण काव्य की १ 
` अपेक्षा सामाजिकता अधिक है । इसका आस्वादन एकान्त में नहीं हो सकता | 3 
. शा्तरों्रोर्‌ कलाओं की दृष्टि से मी नाटक का महत्त्व अधिक दै | इसमें सभी 
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दृश्य काव्य-विवेचन २३ 


कलाओं का समावेश होता जाता हे--स्थापत्य (इमारत बनाने की कला), चित्रकला, 
संगीत, बत्य, काव्य, इतिहास, समाजशास्त्र, वेश-भूषा की सजावट, कपड़ों का रँगना 
आदि सभी शास्त्रों शोर कलाओं का आश्रय लिया जाता हे | दशकों के सामूहिक सहयोग 
के कारण उसमें जातीय जीवन की एक छुरा दिखाई देने लगती हे। इसके सम्बन्ध में 
नास्य-फला फे आदि आचार्य भरतमुनि ने ठीक ही कहा हे--योग, कम, सारे शास्त्र, 
` सारे शिल्प और विविध कार्यों में ओई ऐसा नहीं है जो नाटक Š न पाया जाय।१ इसमें 
इन सव कलाओं का योग तो हे ही किन्तु यह विशेषता हे कि इसमें वास्तविकता का 
अनुकरण जीते-जागते साधनों द्वारा क्रिया जाता है। इसमें घटनाओं का वर्णन नहीं, 
रहता वरन्‌ वे घटित होती दिखाई जाती हैं, उनका उद्घाटन काब्य की मावुक्रता ओर 
रंग-विरंगे दृश्य विधान में चलते-फिरते पात्रों की क्रियाशील सजीवता के साथ होता 
है | तभी तो कहा गया हे कि--'काव्येषु नाटक रस्यम्‌ U 


नाटक को शास्त्रीय परिभाषा में रूपक कहते हैं | रूप का आरोप के कारण उसे 
रूपक नाम दिया जाता हे--'तद्रूपारोपात्त, eq | नट पर दुष्यन्त या राम का 
आरोप करने से रूपक वनता Š | रूरक अलङ्कार मी रूपक इसलिए कहलाता हे कि 
उसमें उपमेय के ऊपर उपमान का आरोप द्दोता है । चरणकमल Š चरण के ऊपर कमल 
का आरोप किया जाता है । 


दृश्य काव्य में अभिनय की प्रधानता रहतो है | अभिनय को ही नाटक कहते 
Š | नास्य की परिभाषा इस प्रकार दी गई हे--अवस्थानुक्तिर्नादयम्‌' (दशरूपक 
१।७) । अवस्था के श्रनुकरण को नाट्य कहते हैं |° यह अचुकरण आङ्गिक, वाचिक, 
आहायं (वेशभूषा का) और सात्विक चार प्रकार का होता है (इनक व्याख्या आगे 
की गई है) । यदद अवस्था शारीरिक और मानसिक दोनों ही प्रकार की होती दै। 
मानसिक अत्रस्था का सीधा तो अनुकरण नहीं होता हे किन्तु अडुमावों और सात्विक भावों 
द्वारा मानसिक भावों का द्योतन हो जाता हे | 


नास्य, रतत और नृत्य से आगे की वस्तु है। दत्त में ताल-लय-आश्रित पद- 


१. “न स योगो न तत्कमं नाट्येऽस्मिन्‌ यन्न दृश्यते । 
सर्व शास्त्रारि शिल्पानि कर्माणि विवधानि च u 
" | नाट्यशास्त्र (१।११४) 


२. सिद्धान्त कौमुदी में नाद्य को ' 'वाक्यार्याभि नयो नाट्यम्‌'' कहा गया है । 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


i 


२४ काव्य के रूप 


सञ्चालनादि क्रियाएँ रहती हैं-'नत्त ताललयाश्रयम्‌--इशरूपक (१।९) । रुत्य में. 
भाव-प्रदर्शन भी रहता है--“भावाश्रमं नृत्यम' (१।६) ।.नत्त में अनुकरण नहीं रहता 
उत्य में रहता Š | नृत्य और नाय्य में यह भेद किया गया है कि रुत्य केवल भावाश्रित 
है, नाट्य रासाभ्रित है | नाव्य Š चारों प्रकार के श्रभिनय होने के कारण उसके द्वारा 
सामाणिकों में रस का सञ्चार हो जाता Š | इस अ्रमिनय की प्रधानता के कारण दृश्य 
काव्य व्य से भिन्न हो जाता Š | नाटक रूपक का एक प्रकार ही नहीं वरन्‌ वह जाति- 
वाचक शब्द वन गया है | उसका व्युत्पत्ति का अर्थ भी वही हे ओ रूपक का है। नट 


अर्थात्‌ अभिनेता से सम्बन्ध रखने के कारण नाटक नाटक कहलाता हे । 


विकासवाद द्वारा मान्य सिद्धान्तो में एक यह भी हे कि जाति के इतिद्दास की 
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१. नृत्य, नृत्त और नाट्य के सम्बन्ध में qw मत हैं, यहाँ हम उन्हें 


























संक्षेप में प्रस्तुत करते हें 

ग्रन्थ | नत्त | ` नृत्य | नाट्य x 
दीय | भावयं रं | ताललयाभम्‌ | emma , | भावाश्रयं बृत्त | ताललयाभ यम्‌ - | रसाश्रयम्‌ . x 
दशरूपक | ताललया श्रयम्‌ भावाश्रयम | रसाश्रयम्‌ x 
माबअ्कारन sma | „ „` प्रकाशन | रसाथयम्‌ | क Fa व नास्य को एक माना है| 
सिद्धांत कोमुदी | ताललयाश्रयम्‌ | ee | _ रसाथयम्‌ 








` 
हा 


इस प्रकार “नास्य?? के सम्बन्ध में मतभेद नहीं हे किन्तु नृत्त व नृत्य के विषय | 





न । 
में मतमेद हे। प्रतापरुद्रीय में उत्त को भाव का आश्रय माना गया है, जबकि दशरूपक | 


इसे केवल ताल व लय का आश्रय मानता है ।.सिद्धान्तक्रौमुदो में दत्त को 'गात्रविज्येपमात्र 
कहा हे ह | जवकि मापप्रक्राशन इसे रसाश्रय कहता Š परन्तु दशरूपक ही अधिक | | 
_ विश्वसनीय है। अतः नृत्त सामान्बतः कोरा त्य (Mere dance) Š जबकि रुत्य Š 
$W चेष्टाएं, (Gestures) मी सम्मिलेत रहती Š परन्तु नाट्य Š वाक्य, संवाद | 


| आदि भी रहते हे अतः नाट्य में नत्त व न्य का स्वतः समावेश हो जाता Š | (मनकद | 
हि के आधार पर) | | 
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व्यक्ति के जीवन में पुनरावृत्ति होती है । यदि हम जानना चाहें कि किसी संस्था का 
प्रारम्भ कैसे हुआ तो हमको बच्चों के जीवन में उसके वोज और 
नाटक की सलभत अंकुरों को देखना चाहिए | वच्चों के जीवन में मानव-सम्यता 
मानसिक प्रवत्तियाँ का इतिहास सजीव mat में अंकित रहता है। मनुष्य की 
स्वाभाविक अनुकरणशीलता का पता इमको वालकों के खेल में 
मिलता है | 
बच्चा अपनी कल्पना के वल लकड़ी के डंडे को घोड़े का आकार देकर उसको 
सरपट चाल चलाता है | कहीं वह स्वयं ही इंजन वनकर भक्‌-मक करता हुआ अपने 
पीछे समवयस्क बच्चों की रेल को भगाता फिरता है । मूँ छो के रेखामात्र चिह्न न होते 
हुए भी वालक के अनुकरण में स्याही की मूछ वना लेता है | वालिकाएं, घरुआ-पतुआ 
वनाकर उसमें गुड़ियों-गुड्डों का विवाह कराकर अपने भावी गाहंस्थ्य जोवन का पेशगी 
आनन्द अनुभव कर लेती हें | यह्दी नाटक की मूल प्रवृत्ति हे । 
श्रव प्रश्न हों सकता है कि यह अनुसरण को प्रबृत्ति किसलिए, इसका आधार 
क्या Š ! मनुष्य में अनुकरण की प्रवृत्ति इसलिए मालूम पड़ती हे कि वह अपनी आत्मा 
का विस्तार देखना चाहता है। आत्मा सदा विस्तारोन्मुखी रहती है | आत्मा के विस्तार 
से मनुष्य को सुख और संकोच से दुःख होता है | वालक बड़ों का अनुकरण इसीलए 
करता है कि उसको अत्रस्था की संकुचित सीमाएँ अखरती हैं । वह बड़ों के साथ तादात्म्य 
प्राप्त करना चाहता Š | वह मूँ छ लगाकर पिताजी होने का गौरव-प्राप्त कर लेत! हे | 
किसी मनुष्य का जीवन पूणं नहीं हे, वह दूसरों के जीवन से पुण॒ता प्राप्त करना चाहता 
है। नाटक में इस प्रकार की पूर्णता अमिनेत। और दशक दोनों को ही मिलती है । 
मजदूर राजाओं के जीवन से परिचित हो जाता है और राजा मजदूरों के जीवन से 
जानकारी प्राप्त कर लेता है | साधारण-से-साधारण्‌ नट मञ्च पर राजकीय उाट-वाट और 
झादर-सत्कार का श्रनुभव कर सकता हे । अभिनेता अपने इष्टदेव का अभिनय कर उनसे 
तादात्म्य प्राप्त कर लेता है | मानव-सम्यता का तारतम्य पूरा दो जाता है । इसमें मानव- 
जाति की रक्षा का भी भाव लगा रहता है । इम नाटक के मिन्न-मिन्न भेणी ऑर 
अवस्था के लोगों का अनुकरण कर एक प्रकार से वही आनन्द पा लेते हैँ जो इतिहास के 
` ग्रध्ययन में आता है अथवा अपनी तस्वीर देखने में प्राप्त होता हे । 
दूसरों के अनुकरण में हमारी एक प्रकार की थाप्मामिव्यक्ति मी हो जाती हे। . 
मनुष्य को समो अवस्थाएँ सभी समय प्राप्त नहीं होती हैँ । पात्रों को अनुकरण में ओर 
दशकों को नाटक देखने में अपने भावों को प्रकाशित झरने का अवसर मिल जाता हे। 
इस प्रकार नाटक के मल में चार मनोवृत्तियाँ काम करती ह-_ ` 
(१) श्रनुकरण 
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(२) पारस्परिक परिचय द्वारा आत्मा का विस्तार | 

(३) जाति को रक्षा 

(४) आत्माभिव्यक्ति 

इनमें अनुकरंण की बृत्ति मुख्य है | अरस्तू ने कला को अनुकरण कहा Š | कला 
का यह लक्षण नाटक के सम्वन्ध Š पूर्णरूपेण चरिताथ होता है। दशरूपक में नाव्य 
को भावों की अ्रनुकृति कहा है--'भावानुकृतिर्नाद्यम्‌' | 

नाटक के तत्व 


नाटक एक.प्रकार का काव्य हे किन्तु उसकी कुछ विशेषताएँ, भी हँ! उन्हीं 
विशेषताओं के अनुकूल उसके तत्व होंगे । नाटक की विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- 

(१) उसमें कथानक दोता है किन्तु उस कथानक में .पात्रों के व्यक्तित्व की 
विशेषता रहती हे | । 

(२) यह कथानक कवि द्वारा कहा नहीं जाता वरन्‌ अ्भिनेताओं के कथोपकथन, | 
मावभङ्गी और क्रिया-कलापों द्वारा रङ्गमञ्च पर घटित होता हुआ दिखाया जाता है ! 

(३) 'यह काय किसी उद्देश्य से किया जाता है; चाहे वह सामाजिकों में. 
रस-संचार करना हो, ताहे सामाजिक समध््याओं को उपस्थित करना हो और. 
घाहे दोनों | | 

इस प्रकार नाटक के लिए वस्तु (कथात्रस्तु या प्लॉट), पात्र, उनका <Ñ 
चित्रण, श्रभिनय ओर उद्देश्य आवश्यक हें | वस्तु, नायक (पात्र) र रसों के आधार 
पर नाटकों या रूपको के भेद बतलाये हैं |* इसमें अभिनय इस कारण नहीं दिया गया. 
कि यह तो सब में सम्मिलित रूप से वर्तमान रहता है | नाय्य-शास्त्र में अभिनय 
चार प्रकार का माना गया हे--आाज्ञिक या कायिक, वाचिक, आहाय (वेश-मूषा) 
झोर सात्विक | कथोपकथन वाचिक ग्रभिनय Š आ. जाता हे | रङ्गमञ्च का प्रश्न 
भी अमिनय से सम्बन्धित हे | इसी प्रकार हिन्दू नाव्य-शास्त्र के अनुकूल चार तत्व रहते | 
है“ वस्तु, नेता या पात्र, रस और अभिनय | बृत्ति को भी पाँचवाँ तत्व कद सकते 
कै ) हें । वृत्तियाँ एक प्रकार से क्रिया-प्रधान शलियाँ होती हैं और अभिनय के ही अन्तर्गत 
आ जाती हैं । यूरोप की समीचा-पद्धति के अनुकूल जो तत्व गिनाये जाते हैं. उनका इन. x 
त॒तो के साथ समन्वय हो सकता है । वे सव अङ्ग इन अङ्गां में समाविष्ट हो जाते हैं | 
यूरोपीय समीक्षुकों के अनुसार जो उद्देश्य-तत्व हे बह भारतीय ज़ाटकों में रस-सञ्चार का. 
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साटक और उंपन्‍्यास . 


यद्यपि नाटक और उपन्यास दोनों ही व्यक्ति के चरित्र का उद्घाठन करते š 
तथापि इनके दृष्टिकोण में भेद है | उपन्यास कथानक Q जो प्रायः भूत का विषय होता 
हे | नाटक में घटनायें, चाहे वह भूत की ही क्यों न हों, वर्तमान में श्रॉखों के सामने 
घटती हुई दिखाई जाती हैं। उपन्यासकार के प्रस केवल शब्द ही होते झै | नाटक मैं 
शाब्द को पूति और पुष्ट अभिनय से भी होती है |. और पुष्टि अभिनय से भी होती हे 

——i=a में भी कथावस्तु और पात्र होते हैं किन्तु नाटक की रूप-रना में जो 
àz होता Š उसी के कारण इन तत्वों में मी भेद हो जाता है | उपस्थास कमरे में ले 
जाकर आराम के साथ सप्ताइ-दो-सप्ताह Š समाप्त किया जा सकता हे | नाटक क लिए 
नाट्यशाला में बैठना पड़ता है परन्तु ऐसा ती-चार घण्टे से श्रधि$ नहीं शो सकता | इसके 
पात्रों के वारे में नाटककार कुछ नहीं कहता हे | उनके चरित्र का उनके क्रिया-कलाप 
और उनके गर्तालाप से उद्ब्राटन होता है । उस वार्तालाप में वे चाहे स्वयं अपने बारे 
3 किसो पात्र से कहें या वे स्वगत-कथन में अपने आन्तरिक भावों सा परिचय दें या कोई 
दूसरा पात्र उनके चरित्र पर प्रकाश डाले । स्वयं पात्रों के कायं भी उनके सरित्र के अनुमापक 
हो सकते हैं, जहाँ उपन्यासकार चरित्र-चित्रण के विश्लेषात्मक (अर्थात्‌ चरित्र का 
स्वयं विश्लेषण कर) और अभिनयात्मक व नाटबीय (अर्थात्‌ पात्रों झे क्रणोपकथन और 
क्रिया-कलाप द्वारा) दोनों ही ढंगों को काम में ला सकता है वहाँ नाटककार परोक्ष या 
नाटकीय दंग को ही काम में-लाता है | वह साच्चात्‌ या विश्लेषात्मक का सहारा नहीं ले 
सकता दै । नाटककार के कथोपकथन में मी कुछ अन्तर.आ जाता है ¦ उसमें कथोपकयन 
की भावभंगी द्वारा पूर्ति होतीं रहती है | यदि इस-कारण उसके भाषण कुछ अपूर्ण या 
संद्षिप्त हां तो मी अन्तर नहीं पड़ता | उपन्यासकार की भाँति नाटककार कुल बातों की 
व्याख्या करने नहीं आता | इसलिए कथोपक्रथन कहीं लम्बे भो दो सकते हैं | नाटक के 
तत्वों का नाटक की आवश्यकताओं के ,अनुकूल अध्ययन दर्रा होगा । नाटक के 
दृष्टिकोण को अपने सामने रखते हुए इन तत्वों का विवेचन उचित होगा | 


वस्तु 
नाटिक के कथानक को वस्तु कहते हैं । इसको अंग्रेजी में प्लॉट (10101) कहते 
हैं | यह दो प्रकार की होती है--एक आधिकारिक अर्थात्‌ मुख्य, दूसरी पासंगिक 
अर्थात्‌ प्रसंगवश आई हुई या गौण । आधिकारिक उसे कद्दते हें जिसमें प्रधान पात्रों से 
सम्बन्ध रखने वाली कथा का मुख्य विषय हो । फल के स्वामी को अधिकारी कहते हैं--- 
'ग्रधिकारः फलस्वाम्यधिकारी च तत्प्रभुः, उशरूपक (१।१२) | आधिकारिक कथा का 
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सूत्र प्रारम्भ से फल-प्राप्ति तक रहतां है। प्रासंगिके वस्तु“का. सम्बन्ध सीधा नायक और | 


नायिका से न रहकर अन्य पात्रों से रहता दै । वह कथा-माग मूल कथा की गति को 
बढाने के लिए होता दे । म क्‍ 

प्रासंगिक कथावस्तु में फल-सिद्धि नायक के अतिरिक्त किसी और को होती. हे | 
यह फल-सिद्धि नायक की अभीश फल-पिद्धि से भिन्न होतो है किन्तु उससे नायक का 
हितसाधन maya होता है । रामायण में राम की कथा तो आधिकारिक कथा हैं, सुग्रीव 
की कथा प्रासंगिक है | सुग्रीव की वालि से रक्षा हुई किन्तु उसके कारण राम की कथा 
को गति मिलो | हनुमान जी सीता जी की खोज को भेजे गये और वानरों की सेना तैयार 
हुई । प्रासंगिक कथावस्तु दो प्रकार की होती है---एक पताका ओर दूसरी फरा ! sm 
प्रासंगिक कथः का प्रसंग आधिकारिक कथा के साथ अन्त तक चलता रहे तो द्द पताका? 
कहलाती हे--बैसे सुग्रीव की कथा | जब यह कथा-प्रसंग वीच में ही रुक जाय तो उसे 
“प्रकरी? कहते हैं--जैसे शकुन्तला नाटक के कुठे अंक में कंचुकी और दापियों का 
वार्तालाप | 

कथावस्तु के आधार के सम्बन्ध से उसके तीन भेद किये गये है१--(१) जिसका 
आधार इतिहास, पुराण या परम्परागत जनश्र्‌ ति होती है, उसको प्रख्यात कहते हैं, ; 
(२) जिसक्रो कवि या नाटककार अप्रनी कल्पना से गड़ता हे, उसको उत्पाद्य कहते हैं 


क्योंकि वह उत्पन्न की हुई होती है ।'आजकल के सामाजिक नाटक प्रायः इसी प्रकार 


के होते हें, (३) जिसमें इतिहास ओर कल्पना दोनों का मिश्रण हो, उसे मिश्र कहते 





हैं | इनमें कल्पना के लिए कवि को काफी गुँजाइश रहती. है, लेकिन वह एक निर्दिष्ट । 
सीमा के वाहर नहीं जा सकता | इतिहास की मूल वातों में हेर-फेर करना इस स्वतन्त्रता. 


का दुरुपयोग हाँगा | मूल वात को सरस या जोरदार वनने के लिये प्रासंगिक वातों में ` 


थोड़ा-बहुत फेर-फार अवश्य किया जा सकता है | नाटककार तुलसीदास को औरङ्गजेब 
का समकालीन नहीं बना सकता है ओर न वह उनको रामोपासक के स्थान में कृष्णो- 
पासक कह सकता है, ऐसा कहने से पाठकों के हदय को आधात पहुँचेगा । 


. जहाँ नाटककार देखे कि उसके भाव की सत्यता में अन्तर पड़ता 9, वहाँ माव | 
को ठीक करने के लिए ग्रथवा अपने नायक को दोष से मुक्त करने के अर्थ बह थोड़ी / 


कल्पना से काम ले सकता हे | महाभारत में दुष्यन्त ओर शकुन्तला का जो कथा हे, 


उसमे दुष्यन्त ने लोकापवाद के मय से शकुन्तला को स्वीकार नहीं किया है। यह बात 
I mer RE . “जा है ८ 


१. अ्रब्यातोत्याद्यमिश्त्वभदातृत्रेषापि ततुत्रिधा । 
प्रस्यातमितिहासादेरुपाद्यं ` कंविकल्पितम्‌ ॥ 


P =: मिश्रं च संकरात्ताभ्यां दिव्यमर्त्यादिभेदतः ` ::-दशकपक - (१।१५-१६) 
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दृश्य काव्य-विवेचन SRE 


. नायक को हमारी निगाह में नीचे गिरा देगी | नायकं को घीर ओर उदार बत्ति वाला 
होना चाहिए । वैसे भी लोकापवाद-भय से अपनी प्रियतमा को स्वीकार न करना प्रेम के 
ग्रादश फे विरुद्ध है । कविकुलशुरु कःलिदास ने इसी वेधम्य को देखकर श्रॅगूरी और 
दुत्रॉसाशाप की कल्पना की । इसके कारण दुष्यन्त दोष से मुक्त हो जाता हे | 

भिन्न-भिन्न इष्टिकोणों से कथावस्तु के भाग या अंग वतलाये गये Š | नाटकों 
में फल की प्राप्ति की इच्छा से किये हुए काय के व्यापार की दृष्टि से पाँच ्रवस्याएँ 
अवस्थाएँ . मानी गई š | ये प्रारन्म से लगाकर फज्ञागम तक की एको 

प्रकार की श्रेणियाँ Š । ये अत्रस्थाएँ, इस प्रकार हें | | 

अवस्था: पञ्चकार्यस्य प्रारब्धस्य फलार्थभिः 

आारम्भयत्नप्राप्त्याशानियताप्ति फलागमाः u 
--देशरूपक (१।१२) 
(१) आरम्म *--यह कथानक का प्रारम्भ हे | इसमें किसी फल के लिए 
उत्टुझ्ता दोती ईँ- जैसे शकुन्तला नाटक में शकुन्तला को देखने की इच्छा । 
(२) बल--जो इच्छा gh हे उसकी पूर्ति का यत्न किया जाता है । दुष्यन्त का 
माढब्य से उसके वारे में सलाह करना यह सत्र प्रयत्न हे | (३) प्राप्त्याशा--प्राप्ति की 
सम्भावना | इसमें विध्नों का निवारण होकर फलप्राप्ति की आशा दिखाई जाती हे । 
शकुन्तला की प्राप्ति में wah ऋषि का शाप विध्न बन जाता हे । चोथे == के 
विष्कम्भक में उनके कोप के किञ्चित्‌ शमन हो जाने से प्राप्स्याशा शुरू हो जाती हे, 
लेकिन वह श्राशामात्र रहती है | ३समें शाप सें मुक्त होने के रास्ते का दिग्दशन-मात्र 
कराया गया दै । (४) नियताप्ति--इस चौथी श्रेणी Š प्राप्ति की सम्भावना मात्र न 
रहकर निश्चिंतता आ जाती है । ग्रँगुठी के मिल जाने से मिलन की आशा निश्चित-सी 
हो जातो हे । (8) फत्नागम-फज्न की प्राप्ति,। हमारे यहाँ के नाटक सुखान्त हो होते 
थे | इसलिए उनमें ws की. प्राप्ति हो ही जाती थी । सातवें अङ्क में शकुन्तला और 
' दुष्यन्त का मिलन हो जाता Š | 
TT समीचा-शास्त्र में मी इसी प्रकार की पाँच अवस्याई मानी गई हैं। 
.- वे “इस प्रकार हैं--' Ce 

(१) व्याख्या (Exposition) । (२) प्रारम्मिक संत्रषमय घटना 
(Initial Incident) --संघष आन्तरिक और वाह्य दोनों प्रकार का दो सकता 
हवे । (३) कार्य का चरम सीमा की गर बढ़ना (15/18 4८1100) द्वन्द्व, संघर्ष 
या समक्ष्मा स्पष्टता को पहुँच जाती है | (४) चरम सीमा (755) जहाँ 


~ =e लक 


१. झोत्सुक्यमात्रमारस्सः, फललाभाय मूयसं । --(दशरूपक ) 
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३० काव्य के रूप 


पर संघर्ष अन्तिम सीमा को पहुँच जाता है, वहीं क्राइसिस आ जाता दै। संघर्ष हमेशा 
नहीं चल सकता है। क्राइसिस पर उसका फल इधर ता उधर होने लगता दै | 
(५) संघर्ष में दो za होते हैं उनमें एक qa का हास होने लगता, है और दूसरे पच 
की विजय की सम्भावना हों जाती Š | इसको काय की ओर झुक्राब (Falling- 
action) या डन्यूमाँ (Denoument) कहते हँ (६) अन्तिम अवस्था स जब 
कार्य हो जाता है, इसको केटेस्ट्रोफी (Catastrophe) कहते हैं, यद्दी फल दोता हे | 
यह अच्छ! मी हो सकता है और बुरा भी | साधारण भाषा में (Catastrophe) 
चुरे फल को कहते हैं | मूल श्रथ में इसका अर्थ अन्तिम फल है | नाटक के उतार-चढ़ाव 
का इस प्रकार सांकेतिक निरूपण किया जा सकता हे । 





अपने यहाँ के नाटक में. संघ होता श्रवश्य था किन्तु उसकी ओर अधिक ध्यान 
नहीं दिया जाता। योरोपीय नाटक-रचना में संप्र्ष की मुख्यता रहती हे। वहाँ saq, 


सिद्धि में एक बाधा के रूप में स्त्रीकार किया जाता हे | संस्कृत-नाटकों की कथावस्तु में 


1 


. चाहे वह आन्तरिक हो चाहे वाह्य, नाटक की जान माना जाता हे | हमारे यहाँ वह फल- | 


संघर्ष अनुमेय रहता है, स्पष्ट नहीं होता | हमारे यहाँ फल मी निश्चित-सा ही रहता | 
था, वह था नेता की श्रमीष्ट सिद्धि | नाट्यशाशत्र में मानी हुई अवस्थाओं की इनसे पूरी | 
समानता तो नहीं हों सकती है फिन्तु वे इनसे मिलती-जुलती हैं । आरम्म नामकी. 
अवस्था पहली अवस्था से मिलेगी, प्रयत्न दूसरी से, प्राप्त्याशा में तीसरी और चौथी की | 


कुछ झलक आ जायगी, नियताप्ति पाँचवीं से मिलेगी ओर फलागम छठी से | हमारे | 


यहाँ की अवस्थाओं का इस प्रकार सांगेतिक निरूपण किया जा सकता हे-- 





j 
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| zl  _ (१) एक से प्रासम्म होता है । (२) दूसरी में प्रयत्न शुरू होता हे। वह "Í 
| की आगे बढ़ाता हे | फिर कोई बाधा आ जाती दे, गिरी हुई लकीर बाधा को योतक ह| 
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(३) प्राप्त्याशा में वाधा मिटने की आशा दो जाती है। (४) नियताप्ति में इसका 
निश्चय हो जाता हे । (w) फलागम में फल की प्राप्ति हो जाती हे | 
इसका य्रभिग्राय कथावस्तु के उन saqesqa अंगों से हे जो कथावस्तु को 
कार्य की ओर ले . जाते हें । श्रथप्रकृतियों को दशरूपक के टीकाकार धनिक ने 
'प्रयोजनसिद्धिहेतवः कहा है । ये भी पाँच दें--(१) वीज, 
्र्थप्रकृतियां (२) विन्दु, (३) पताका, (४) प्रकरी और (५) कावं। 
इनमें वोज तो प्रारम्भ नाम की अवस्था से मिलता हे। जिस 
प्रकार वीज में फल छिपा रहता हे, उसो प्रकार बीज Š नाटक के फल की धम्भावना 
रहती है | विन्दु में तेल की बूँद का रूपक है | यह पानी के ऊपर फेलकर विस्तार का 
द्योत$: वन जाता है | पताका और प्रकरी में छोटी अवान्तर कथाएँ होती हैं, जो मूल 
कथा को ्रागे वढ़ाने में सहायक दोती हैं और काय अन्तिम फल को कद्दते हँ | काय 
ओर फलागम तो मिल जाते हैं किर. प्राप्त्याशा और नियताप्ति, पताका ओर प्रकरी से 
मेल नहीं खाती । प्रकरी द्वारा प्राप्ति की आशा दो जाने फे ग्राधार पर (“शकुन्तला' 
में दुर्बाता के प्रसम्न होने पर) शायद प्रकरी ओर प्राप्त्याशा का तादात्म्य किया 
गया हे | | । 
सन्धि कहते हैं मेल या जोड़ को | इसमें magari और ग्रर्थप्रकृतियाँ का मेल 
कराया जाता है । ये सन्धियाँ एक-एक अवस्था को समाप्ति तझ चलती हैं, श्रथ-प्रकृतियौं 
से योग कराती Š । ये संख्या में ओर उनके अनुकूल पाँच Š— '- 
संधियाँ (१) मुख, (२) प्रतिमुख, (३) गम, (४) विमश या 
अवमश तथा (५) नित्रदण अथवा उपरेदार । प्रारम्भ नाम 
की श्रवस्था के साथ योग होने से जहाँ.अनेक रसों ओर ्रयों के द्योतक वोज की उत्पत्ति 
होती हे, वहाँ मुख-सम्धि होती है । प्रतिमुख में बीज कुछ लक्ष्य ओर कुछ अलक्ष्य रूप 
से बिकसित होता हुआ दिखाई देता है। उपाय के दव जाने और उसकी खोज के कारण 
विस्तार और मी अधिक दिखाई पड़ता हे, यह गम-सन्धि इसलिए कहलाती हे कि इसके 
भीतर फल छिपा रहता Š | इसमें प्राप्याशा और पताका का योग रहता Š | अवमश में 
नियताप्ति और प्रकरी का योग रहता हे और नई बाधा उपस्थित होती है । गर्भ और 
अत्रमश सन्धियों में पताका ओर प्रकरी की प्राप्याशा और नियताप्ति से योग आवश्यक 
नहीं हे | नित्रदण-सन्धि में काय, फन्नागम का योग होकर नाटक पूणता को प्राप्त 
होता है । 
अथरप्रकृतियों और अवस्थाओं Š यही अन्तर है कि ग्रर्थप्रकृतियाँ कायं की सिद्धि 
के हेतुओं अर्थात्‌ उपायों व साधनों से सम्बन्ध रखतो है (“म्रथप्रकृतयःकार्यसिद्धिहेतवः 
--सा० <o) | अवस्थाएँ उस सिद्धि की ओर अग्रसर होने की ऑणयाँ Š | सन्धियाँ 
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अर्थप्रकृतियों और अ्रवस्थाओं के मेल से वने हुए कथानक के चमत्कारिक अंशों को कहते 
हैं। दशरूपक ने सन्धि का लक्षण इस प्रकार दिया दै 
ग्रर्थप्रकृतयः पंच पंचावस्थासमन्विताः । 
यथासंख्येन जायन्ते मुखाद्याः पंच संधयः U 
--दशरूपक (१।२२-२३) 
रथात्‌ जहाँ पाँच ्र्थप्रकृतियाँ यथाक्रम रूप से समन्वित दों वहाँ क्रमशः मुखादि 
पाँच सन्धियाँ उत्पन्न होती हैं | साहित्यदपंणक्वार ने भी प्रायः यही परिभाषा दी है, उसमें 
“इतिवृत्तस्थ भागाः' और जोड़ दिया है श्र्थात्‌ वे कथानक के भाग Š तीनों में दृष्टिकोण 
कां भेद दै - श्रर्थप्रक्कृतियाँ कार्यसिद्धि के साधनों से, श्रवस्थाएँ कार्यस कौ भ्रणियों से 
आर सम्धियाँ इ थानक के माग से सम्वन्ध रखती हैं | सम्धि के पाँच उद्देश्य दशरूपक 


. कार ने वताए हैं (१) इशथ को रचना (२) छिपा लेने योग्य अंश का गोपन (३) 


प्रकाश करने योग्य अंश का प्रकाश (४) राग-प्रयोग (५) श्राश्चय उत्पन्न करना | 
इष्टस्याऽर्थस्य रचना, गोप्य गप्तिः प्रकाशनम्‌ । 
रागः प्रयोगस्यःऽशचर्यंः वत्तान्तस्यानुपक्षयः ॥ 


(दशरूपक) _ 
इस प्रकार सन्धि का सम्वन्व वृत्तान्त से अर्थात्‌ कथानक से सम्वन्धित है । ये _ 
कार्यातस्थाश्रों और श्रर्थप्रक्तियों को जोड़ने का कार्य करती हें | 





+१ 
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` सन्धियों का सांकेतिक निरूपण नीचे दिया जाता š— 


सन्धि 
मुख 
"20 अवस्था 
बीज आरम्भ 
प्रतिमुख 
बिन्दु प्रयत्न 
गर्भ 
पताका | प्राप्याशा 
r... विमशे 
प्रकरी नियताप्ति 
निर्वेहण 


काये फलागम 
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रत्नावली Š मुख-सन्धि नाटक के आरम्म से लेकर दूसरे अङ्क के उस स्थान तह | 
जहाँ सागरिका (रत्नावली) राजा का चित्र बनाती है, चलती हे | प्रतिमुख-सब्ि 
सागरिका के चित्र तैयार करने से श्रारम्म होकर दूसरे अङ्क के उस अंश तक चलती हे 
जहाँ महारानी वासवदत्ता महाराज उदयन को सागरिका का बनाया हुआ चित्र देखते हुए 
पकड़ लेती है और अपना रोष प्रकट करती है | गम-सम्धि रत्नावली में तीसरे अङ्क है 
आती है जहाँ सागरिका वासवदत्ता का वेष धारण कर आत्महत्या का उद्योग करती दे 
जाती Š । राजा और विदूषक उसे इस कार्य से विरत कर देते हैं | राजा को यह जानकर 
प्रसन्नता होती है कि वह रानी नहीं है, सागरिका हे | उससे हृदय खोलकर वात करते हैं, 
फिर रानी आ जाती है और क्रोध प्रकट करती हे | इस प्रकार राजा का रानी ओर 
सागरिका से बार-बार मिलन और विच्छेद होता है । अवमश या विमश-सन्धि रत्नावली 
के चौथे अङ्क में उस स्थान तक चलती है जब कि अग्नि के कारण गड़बड़ मचती Ql 
निर्वहण-सन्धि अवमशं-सम्धि के न्त से चौथे अङ्क तक चलती हे । - 
कथावस्तु में दो प्रकार की सामग्री रहती हे। एक वह जो प्रधान रूप से मंच 
पर घटित होती हुई दिख्वाई जाती है, इसको दृश्य-भव्य कहते हें। दूसरी वह जिसको 
| घटती ES न दिखलाकर उसकी पात्रों द्वारा सूनना दिला दी 
ग्र्थोपक्षेक जाती है जिससे कि कथानक की पूर्ति हो सके, इसको सूच्य 
कहते हैं | कुछ दृश्य तो मंच पर वर्जित रहते हैं--जैसे मृत्यु, 
राष्ट्रविप्लव, स्नान, भोजन आदि | इन चीजा का मंच पर दिखलाना रस में वाघा 
डालता हे, इसलिए ऐसे दृश्यों को विरोधक कहते हैं । कुछ दृश्य ऐसे होते हैं जो. 
` अमिनय के योग्य नहीं होते श्रथवा गोण होते हें किन्तु कथा का सुत्र मिलाये रखने के. 
लिए इनकी Sq नहीं की जा सकती | जो सामग्री प्रधान रूप से मंच पर दिखाई जातों. 
हे, वह अङ्को र दृश्यों मै वँट जाती Š | अङ्क समाप्त होने पर सब पात्र बाहर 
निकल जाते हैं । | 
सूच्य वस्तु की सूचना देने के जा साधन हैं, उनको श्रर्थोपक्षेपक कहते Š | ये. 
पाँच होते हं ; 
(क) विष्कम्भक--यह वह हृश्य है जिसमें पहले हो जाने वाली या बाद्‌ मे 
होने वाली घटना को सूज्नना दो जाती š | यह केवल दो पात्रों का ही कथोपकथन होता 


















1 


में अथवा दो अङ्को के वीच में शा सकता है | यइ दो प्रकार का होता है, एक शु, 
और दूसरा संकर । जिसमें पात्र उत्तम भरणी के होते हैं और संस्कृत बोलते Š ag शुढ | 
। कहलाता है ओर जिसमें पात्र मध्यम और निम्न श्रेणी के होते Š और. संस्कृत के साथ 
1 T भी बोलते हैं वह संकर कहलाता Š | अब ये भेद कुछ निरर्थक से हो गये ह 





जि जि क लाल 
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क्योकि आजकल ऊच-नीच का कोई अन्तर नहीं रहा है और न प्राकृत और संस्कृत 
वोलने वाले पात्र ही रहे हैं | इन सव का ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य हे । 
(ख) चूलिका--जिस कथा-भाग की पई के पीछे से (जिसको संस्कृत नाटककार 
“नेपथ्य में? ऐसा संकेत कर लिखा करते थे) सूचना दी जाती है उसे चूलिका कहते हैँ-- 
जैसे महावीरचरित में चौथे अङ्क में विष्कम्भक फे आदि में आये हुए नीचे के ्रवतरण 
से यह सूचित हो जाता हे कि रामचन्द्र जी द्वारा परशुराम पर विजय प्राप्त कर ली गई 
ë ओर आगे यही प्रसंग चलेगा-- 
('पर्दे के पीछे) 
सुनो जी सुनो देवताओं ! मंगल भनाश्रो, मनाझो । 
जय कुशाइव के शिष्यवर विदवामित्र सुनोस । 
जय जय दिनपतिबस के क्षत्रि अवध के ईस u 
अभय फरत जो जगत को रकार भृगपतिमद मन्द । 
सरन देत त्रेलोक्य कहें जयति भानुकुलचन्द u 
लाला सीताराम “qq द्वारा अनुवादित 
(ग) अङ्कास्य-श्रङ्क के अन्त में जहाँ बाह्र जाने वाले पात्रों द्वारा अगले अङ्क 
की कथा की सूचना दिलाई जाती हे उसे श्रङ्कास्य कहते Š | इसके द्वारा खेले हुए 
अङ्क की कथा के साथ खेले जाने वाले अङ्क की संगति मिला दी जाती Š | 
महावीरः्वरित के दूसरे अङ्क के अन्त में सुमन्त्र कहते हें 
“(सुमन्त्र आता है) 
सुमन्त्र--बशिष्ठ झौर विश्वामित्र जी आप लोगों को परशुराम जी समेत बुला 
रहे हैं। 
शौर सब-दोनों महात्मा कहाँ हैं ° 
सुमन्त्र--महाराज दशरथ के डेरे में । 
राम--बड़ों की sts से मुझे जाना पड़ता है। | 
सब---चलो, वहीं चलें। (सब बाहर जाते हैं)” 
अगले अङ्क श्र्थात्‌ तीसरे अङ्क का दृश्य दशरथ के डेरे से प्रारम्भ होता हे और 
पूव अङ्क की सूचना के अनुमार ही वशिष्ठ और विश्वामित्र परशुराम से वार्तालाप 


करते हैं | 
(घ) श्रद्धावतार--जहाँ पर बिना पात्रों के बदले हुए पहले अङ की ही कथा 


आगे चलाई जाती है वहाँ श्रङ्कावतार-दोता दै । पात्र व ही रहते हें ।. पहले अङ के 


| पात्र बाहर जाकर फिरज्ौट आते हैं । 


. 'मालविकामिमित्र? , के प्रथम अङ्क में राजा, योगिनी.आदि. जो 'पात्र बातचीत 
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वे ही दूसरे अङ्क में दिखाये जाते हे । 
हु” ७ sg द्वारा घटनाओं की सूना दी जाती है | विषम्फ | 
और प्रवेशक में यह भेद है कि प्रवेशक दो अङ्कां के बीच में हाँ आता है | इसके प | 
सब निम्न श्रेणी के होते हैं और प्राकृत बोलते Š | 

«शकुन्तला? में सिपाही और मछली बेचने वाले की वातचीत प्रवेशक q 
अच्छा उदाहरण हे । 

चूलिका, विष्कम्मक आदि से वह काम निकलता है जो उपन्यास या महाकाये 
लेखक या कवि द्वारा दिए हुए घटनाओं के विवरण से होता है । इनमें रसोत्पादन ग्रे 
श्रपेज्ञा विवरण (Narration) का नाटकीय ढंग से प्रयोग होता है | | 

नाटक की कथावस्तु कथोपकथन अथवा संवाद के रूप में ही रहती Š lw 
सामाजिकों अथत्रा दशकों के लिए तो आव्य रहती ही हे किन्तु कुछ वाते ऐसी दोती | 
जिनके सुनने से कुछ पात्र वर्जित कर दिये जाते हैं, इसी आधार पर कथोपकथन के तीर 
विभाग किये गए हैं--- कर 

(१) श्राव्य या सर्वश्राव्य--जो सत्रके सुनने के लिए हो, इसी को प्रकट q 


प्रकाशन मी कहते हैं । | 
कथोपकथन (२) श्र्राव्य--जो दूसरों के सुनने के लिए न हो | यह 8 
के प्रकार प्रकार का मुखरित रूप से विचार करना हे, इसो को स्वगतं q 


आत्मगत कहते Š 1 यद्यपि आजकल इसको स्त्राभाविक्ता ३ 
विरुद्ध समफहर इसके हटाने का उद्योग किया जाता हे तथापि कहीं-कहीं इसका प्रयो 
स्वामाविकता बढ़ाने वाला दोता है | भावावेष में लोग स्वगत बोलने लग जाते हैं कि 
यह बड़ा न होना चाहिए | आजकल स्वगत की अध्वामाविकता मिराने- के लिए एँ 
विश्वासपात्र को मंच पर ले आते हैं जिसके आगे पात्र अपना हृदय खोलकर रख छे 
है। इसमें आत्मविश्लेषण अच्छा हो जाता Š | उपन्यासकार जो कुछ विश्लेषणांां 
चित्रण द्वारा उपत्थित बरता है वह इससे हो जाता Š । i 


(३) नियत श्राव्य--जो कुछ पात्रों के सुनने के लिए हो और कुछ के हि 
न हो 1 यह दो तरह का हे--एक श्रपतारित और दूसरा जनान्तिक | अपवारित मेँ Ñ 
पात्र से बात को छिपाना हो उसकी ग्रोर से मुँह फेरक्रर बात कही जाती है। जर्ना í 
मै शँगुठा ओर कन-अ्रंगुलो को छोड़कर तीन अशुलियों की पताका-सी बनाकर उसे 
ओट में एक या दो पात्रों को छोड़कर अन्य पात्रों से वात की जाती है | : 

आकाशभाषित मी कथोपकथन का एक प्रकार माना गया Š | इसमें कोई पा 
“आकाश की ओर मुँ उठाकर किसी कल्पित व्यक्ति से बात करता हुआ दिखाया जा । 









है | वह क्या कहा आदि ऐसे वाक्य कहता जाता है जिससे मालूम पड़े कि वास्तवं 
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| 
| 
किसी दूसरे से वात कर रहा दै | qg ्राकाशवाणी नहीं है। प्राचीन रूपको में माण 
| नाम का एकांकी आकाशभाषित के ही रूप में होता हे | साधारण नारों में मी जैसे 
| सत्य दरिश्चन्द्र में मी ्राकाशमाषित का प्रयोग हुआ Š । भारतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र का 
*बिषस्य विषमौषधम्‌' नाम का भाण इसका अच्छा उदाहरण हे 


पात्र 


नाटक और उपन्यास में पात्रों की मुख्यता रहती हे । नाटक के सभी तत्व पात्रों 

| के ही आश्रित रहते हें | 
नायक या नेता प्रधान पात्र को कहते Š | नेता शब्द “नी? धातु से बना हे 
। जिसका अर्थ ले चलना होता हे 1 जो कथा को फल की ओर ले जाता हे वद्दी नेता होता 
है । इसी को फल्न-प्राप्ति होती हे । कहीं-ऋहीं नाटकों या 
| 
| 


नायक - — उपम्यासों में यह पता लगाना कठिन हो जाता हे कि इसका 
के गुरण नायक कोने Š | नायक जानने का यही साधन है कि इम देखें | 


कि कथा का फल किसके साथ लगा g दै । श्रोता, दृष्टा या 
| पाठक किसके उत्थान या पतन में अ्रधिक से अधिक रुचि रखते है । फल हमेशा मूत्त नह नहीं 
| YPP सति नि सा यल टा रा 
| होता । प्रतिज्ञा का पूर्ण होना एक प्रकार कः फल ही होता हे | | 
हमारे यहाँ के नाटकों में भायक को सब उच्च श्रौर उदार गुणां से सम्पन्न माना ` 
गया है | उसके लिए त्रिनवशील, सुन्दर, त्यागी, कार्य करने में कुशल, प्रिय बोलने वाला, 
| लोकप्रिय, शुद्ध, माषण-पढु, उच्चवंशञ, स्थिरचित्त, युवा, बुद्धियुक्त, साहसी, स्मृति 
| चाला, प्रज्ञावान्‌, कज्ञाकार, स्मामिमानी, शूर, तेजस्वी और शास्त्रज्ञ दोना आवश्यक 
वतलाया है ।* 
| उसमें अभिजात लोगों या मद्र पुरुषों के सत्र गुण आ जाते हैं | आजकल समय 
| पलट गया हे । किसी मनुष्य के भद्र पुरुष होने के कारण उसका किसी उच्च कुल में 
| जन्म होना आवश्यक नहों हे | कीचड़ से कमल, कोयले से हीरा और दीप-शिखा से 
| काजल उत्पन्न होता है। 
. इसी कारण हमारे यहाँ के नाटकों पर यह आक्षेप किया जात। हे कि उनमें चरित्र 


— = |“ — 


१. “qat विनीतो मधुरस्त्यागी दक्षः पप्रयंवदः 
रक्तलोकः शुचिर्वाग्मी रूढ़बंशः स्थिरो युवा॥ 
बुद्धच्‌त्साहस्मतिप्रज्ञाकलामानसमस्वितः । 
शरो हृढ्इच तेजस्वी, शास्त्रचक्षुतच्त घामिकः ॥' | 

¬ दशरूपक (२१, २) 
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| 
के परिवर्तन के लिए गंजाइश नहीं | जो चरित्र स्य विकसित है, उसका क्या विन्न 
हो सकता है ! पूर्ण चन्द्र की और कया इद्धि होगी ! यह आज कत अरा तक स 
है किन्तु और दूसरा पहलू भी है | वद यह हे कि हमारे यहाँ के नाटककार रस को अघि 
महत्ता देते ये । उन रसो में भी शगार, करुण आर वीर का ही वोलवोला रहा š É 
सो के लिए घीर और उदार इत्ति वाले नायकों की ही आवश्यकता रहती है | फिर à 
अपने दर्शकों को शुरू से ही एक उदारचरित के सम्पके मै लाना चाहते थे | नाटक हे 
कारय में नायक नये युणों को प्राप्त नहीं करता दै | वरन्‌ उसके गुणों का क्रमश; उदास 
होता रहता दै । हमारे यहाँ के नाटककार नायक में बुराई दिखाकर जनता के नेति 
विचारों को आघात नहीं पहुँचाना चाहते थे | नाटक में लोकप्रतिष्टित नायक को रख 
से उपे प्रति जनता सहज में श्राकर्षित दो जाती है | वह एक प्रकार से सव का सहर 
ग्रालम्वन होता Š | इस कारण साधारणीकरण में कोई कठिनाई नहीं होती । 
नायक धार प्रकार के होते इँ-- 
(१) धीरोदात्त ` 
नायकों ' के 1२) धीरललित 
प्रकार (३) धीरप्रशान्त 1 

(v) धोशेद्धत्त a 
वे सभी घोर होते Š क्योंकि यह ऊपर वतलाया जा चुका है कि नायक का जे 
प्रकार को श्रेष्ठताओं से सम्पन्न होना वाञ्छनीय है । श्रेष्टता के लिए, धीरता mt 
है | जो धीर नहीं है, बह न तो वोर हो हो सकता है और न उसे प्रेमी ही कहना ली 
होगा । यद्यपि समी नायक धीर होते हैं तथापि श्री रामचन्द्र धीरता के आदश मा 
str x i 
घीरोदात्त नायक--इसका लक्षुण दशरूपक में इस प्रकार दिया गया है-- | 
“महासत्त्वोतिगम्भीरः क्षमावानविकत्यनः 













काव्य के रूप 
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१ श्रसन्ततां या न गताभिषेकतस्तथा न मग्लौ वनवासदुःखतः । 
मुखाम्बुजश्नीरघुनन्दनस्य मे सदाऽस्तु सा मञ्जुलमङ्गलप्रदा ॥' 1 
रामचरितमानस (अयोध्याकाण्ड का मंग्रलाचर 


असन्नता को प्राप्त हुई और न चनवास के दुःख से मलिन हुई, सदा मेरे लिए 8 | 
देने काली / हो”: | 8 





दृश्य काव्य-विवेचनं ३६ 


अर्थात्‌ शोक-क्रोधांद से अविचिलित जिसका अन्तःकरण हे (महासत्त्वः-- 
झोकक्रोधाद्मनमिभूतान्तः सत्वः) अत्यन्त गम्भीर, चृमावान, आत्मश्लाघा न करने 
वाला, अहंकार-शूऱ्य और इढ्ब्रत अर्थात्‌ अपनी अङ्गीकृत वात का निर्वाह करने वाला 
धीरोदात्त नायक कइदलाता हे | 
यह वड़ा उदारचरित्र होता हे | इसमें शक्ति के साथ चमा तथा दता और 
रात्मगोरव के साथ विनय तथा निरभिमानता रहती है । इसके सबसे अच्छे उदाइरण 
मर्यादापुरुघोत्तम श्री रामचन्द्रजी और घर्मधुरीण युधिष्ठिर हैं | sÑ रामचन्द्रजी में शील 
की प्रधानता है । वे अपनी उस बड़ाई को नहीं सुनना चाहते जिसमें दूसरे का अपमान 
हो | उत्तररामचरित में चित्रपट को दिखाते हुए जब लक्ष्मण जी परशुराम की ओर इशारा 
करते हैं तव वे तुरन्त ही उस दृश्य से आगे बढ़ने को कह देते हैं | “नागानन्द? नाटक के 
नेता जीमूतवाहन भी धीरोदात्त नायकों में ही माने गये हैं । “यास्तव में धीरप्रशान्त 
कहलाने योग्य थे लेकिन राजा होने के कारण इस गौरव को प्राप्त न कर सके | जीमूत- 
वाहन ने नाग को बचाने के अथं अपना शरीर गरुड के खाने के लिए प्रसन्नतापूवंक दे 
दिया हे | उसके सम्बन्ध में गरुड़ जी कहते हैं-- 
खचि के पीवत रक्त न धीरज नेकहु या मन माँहि टरो है। 
नोचत माँस ग्रहार के काज नहीं मुख को रंगह बिगरो है॥ 
गात में पीर ग्रसह्य है रोम पे एक नहीं भ्रंग माहि खरो है। 
देखत है उपकारी विचारि कै मोहि सों ननन नेह भरो है ॥ 
अन्तिम पंक्ति में जीवूतवाइन की सञ्जनता पूरे उमार में ग्रा जाती हे | उसकी 
नीचे की उक्ति भी देखिए | 
'शिरामुखैः स्यन्दत एवं रक्तमद्यापि देहे मम मांससस्ति। 
तृप्तिं न पञ्यामि तवेव तार्वात्कि waqu वः गिरतो गरुत्मन्‌ u 
धीरोदात्त के लक्षणा पर दी हुई दशरूपक की टीका से उद्धत । 
अर्थात्‌ मेरी शिराओं से रुधिर चू रहा हे और अभी मेरे शरीर में माँस हे 
हे महान्‌! जब तक तुम्हारो पूणं तृप्ति नहीं होती है तब तक तुम खाने से क्यों विराम 
लेते दो । 
धीरललित नायक--यह बड़े कोमल स्वभाव का होता हे | यह सुखान्देषी, 
कलाविद्‌ और निचित होता हे--'निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी सुदुः 
(दशरूपक, २।३) जेसे “शकुन्तला? के दुष्यन्त या ९रत्नावली? के वत्सराज। शशङ्गार-प्रधानं 
नाटकों में ऐसे ही नाटक रहते हैं | दुष्यन्त में हमं ये सब गुण पाते Š | वह कलाविद्‌ 
भी हैं | उसने शकुन्तला का बड़ा सुन्दर चित्र खाँचा था | ऐसे नायक अपना राज-काज 
योग्य मंत्रियों पर छोड़ रखते थे |. उनकी प्रजा मी दु;ःखो नहीं रहती थी । वत्सराज 
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४० काव्य के रूप 


महाराज उदयन के लिए कहा गया है---'सम्यक्पालनलालिताः प्रशसिताशषोपसर्गाः 
प्रजाः--फिर मी यह आदश नहीं कहे जा सकते। , 
धोरप्रशान्त नायक यह क्षत्रिय नहीं होता क्योंकि क्षत्रियों मै सन्तोष नहीं 
पाया जाता | 'सामान्यगुणयुक्तस्तु घीरशान्तो द्विजादिकः' (दशरूपक, २।४ ) ऐसा 
नायक अधिकतर ब्राह्मण या वैश्य होता है जिसमें अन्य गुणों के साथ शान्त स्वभाव होने 
की मुख्यता मी होती है--जैसे 'मालती-माधव' में माघत्र ओर “मच्छुकटिक में चारुदत्त | 
इस नायक में ललित के मी गुण होते हें । 
धीरोद्धत्त तायक--यह मायावी, आत्मप्रशंसापरायण तथा स्वमाव से प्रचण्ड, 
धोखेबाज़् और चपल होता है | यह अहंकार और zd से भरा रहता है-- 
'दपंमात्सर्यभूयिष्ठो सायाछद्यपरायणः । 
धीरोद्धतस्त्वहंकारी चलइचण्डो विकत्थनः ॥' 
--दशरूपक (२।५, ६) 
मीमसेन, मेत्रनाद, रावण, परशुराम आदि इसके उदाहरण Š | 
जहाँ घीरोदात्त में आत्मश्लाघा का अभाव रहता हे वहाँ घीरोद्धत्त में उसका 
प्राधान्य दिखाई पड़ता है । 'महावीरचांरत? में परशुराम को उक्ति देखिए-- 
“जीति त्रिलोक जो गवित होय महेस समेत पहार उठावा । 
सो दसकंधर को अभिमान जो खेल सों भ्रावत सोह नसावा ॥ 
. ऐसहुं हैंह्य के बलवान नरेस को कोपि जो मारि गिराया । 
काटि के डार से बाहु हजार जो पेड़ के ठठ समान बनावा ।। 
धूमिक भूमि पै बार इकीस जो, क्षत्रियवंस समूल संहारा । 
राह बनाइ जो हुंसन के हित बानन फौरिके क्रौँच पहारा ॥ 
भु गि हेरम्ब सहाय समेत जो तारक के रिपुह को पछारा । 
सो सुनिक गुरुचाप को भंजन झावत है करि कोप अपारा IU 
"लाला सीताराम “भूप' कृत अनुवाद से 
शगार रस के सम्बन्ध में नायकों के चार भेर और होते हैं | ऊपर के नायकों में 
iË बे अवान्तर भेद मानना ठीक नहीं प्रतत होता है (यद्यपि ऐसा सभी ने माना है) क्योंकि 
i धीरोदात या घीरप्रशान्त, शठ या भृष्ट नहों हो सकता, ये स्वतन्त्र भेद हैं | पत्तियों ' 
के सम्बन्ध के आधार पर दक्षिण, शठादि नायकों का विभाजन किया गया ह | ये विमाग 
इसप्रकार हे 
K =. (१) अनुकूल, (२) दक्षिण, (३) घृष्ट ओर (४) शठ | 


x 
| 
| 
| 












. जो प्र बनिता तै विमुख, सानुकूल सुखदानि ।' 
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हर्य काव्य-विवेचन ४१ 


अनुकूल नायक एकपरनीब्रत धारण क'ने, वाले को कहते हँ बैसे श्री रामचन्द्र 
जी जिनके सम्वन्ध में “तोषनिधि जी? कहते हैं--- 
'नेनन ते सीय रूप सिवाय चितौय न भूलेहु चित्र की बा में U 
राम जिन्होंने राजसूय यज्ञ में भी सीता की स्वर्णमयी मूर्ति से काम चलाया 
था 
'मेथिली समेत तौ अनेक दान सें दियो । 
राजसुय झादि दै अनेक यज्ञ में कियो ॥ 
सीय-त्याग पाप ते हिये सु हौं महा डरों । 
आर एक अइवमेध जानकी बिना करों U 
>x >x > 
'कारिये यत भूषण रूपरयी । मिथिलेश सुता इक स्वर्णमयो । 
ऋषिराज सबं ऋषि बोलि लिये । सूचि सों सब यज्ञ विधान किये ।' 
--रामचन्द्रिका (३५।२,४) 
शेष नायकों का वहु विवाह की प्रथा से सम्बन्ध हे | 
दक्षिए-- ' 
'जु बहु तियन को सुखद सम, सो दक्षिण Tau 
--जगहद्विनोद चन्द संख्या २८६ (पद्माकर पंचामृत, पृष्ठ १४२) 
दक्षिण नायक एक से अधिक पत्नियाँ रखता हुआ मी प्रधान महिषि का आदर 
करता है | यथासम्भव सबको प्रसन्न रखना उसका एक विशेष गुण है किन्तु वह इस बात 
का ध्यान रखता हे कि उसका अन्य स्त्री-प्रेम प्रधान महिषी पर प्रकट न हों जाय | भीकृष्ण 
जी के पद्माकार का निम्नोल्लिखित दोहा इस प्रकार के नायक की मनोवृत्ति कों बड़ी सुःदर 
रीति से व्यक्त करता हे-- | 
'निज-निज मन के चुनि सब, फूल Sg इक बार । 
यह कहि कान्ह कदंब की हरषि हलाई डार ॥' 
--जगद्विनोद छंद संख्या २९० (पद्माकर पंचामृत, qo १४३) 
“शकुन्तला? के दुष्यन्त, रत्नाबली? के उदयन तथा “मालविकार्निमित्र' के अग्नि - 
मित्र इसी प्रकार के नायक Š | मद्दाराज दुष्यन्त को शकुन्तला का चित्र छिपाते हुए देख 
कर अप्सरा सानुमति कहती हे-- ` 
'सानुमति--इन्होंने इसरे को हृदय दे डाला है सही, पर ये पनी पहली रानो के प्रेम 
को भी ठेस नहीं देना चाहते । पर सच्ची बात तो यह है कि राजा के 
मन में रानी के लिए कुछ भो प्रेम बचा नहीं रह सकता है ।' 
शकुन्तला (छठा अंक) 
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४२ काव्य के रूप - 


“सहित काज सघुरे-मधुर, बैननि' më बनाय । 
उर अन्तर घट कपटमय, सो सठ नायक आय ॥ 

— जगद्विनोद छंद संख्या २६४ (पद्माकर पचामृत, To ४१३) 
शठ नायक का अन्य स्त्रियों के प्रति प्रेम प्रकट-सा रहता है किन्तु वह निलंज्ब 
नहीं होता-- 

'कछ और करै कछ झर wë कछ और घरै न पिछानि पर । 
कछ और ही देखे दिखावे कछू क्यों हियान में साँच-सी मानी पर ॥ 
(faz stat” चखाचखी में परि क कछ रोष-सी जोति बनानी पर । 
कपटीन की कौन कहै करतूत भ्रभूत अली नाह जानि पर। x 
लेखक के नवरस (पृष्ठ २२८) से उद्धृत 
घृष्ट | 
i 'घरे लाज उर में न कछ, करं दोष निरसंक । 
टर न टार कंसहूं, कह्यो sz wu 
घृष्ट नायक खुले-खले दुराचरण करता हे श्रौर निलज्ज होता हे। वह अपनी 
प्रधान महिधी का जी दुखाने में नहीं चूझता और उसकी ताड़ना की भी परवाह नहीं 
करता | उसकी पत्नी खण्डिता नायिका की कोटि में आयगी-- 
'बरज्यो न मानत हो बार-बार बरज्यो में, 
कोन काम मेरे इत भौन में न गराइए । 
लाज को न लेस जग-हाँसी को न डर मन, 
हसत-हसत TU बात न बनाइए॥ 
कवि 'सतिराम' नित उठि कलिकानि करो, 
नित झूठी सोहें करो, नित बिसराइए। . 
ताके पग लागो निस जागि जाके उर लागे, 
मेरे पग लागि उर झागि न लगाइए u x 
-मतिराम-प्रन्थावली (पृष्ठ १४) | 
2९ Tas > 
“उति गेलिन में घिधिकारह जात, तऊ उत ही छवि छैयत Š । 
तुम्हें देखिके आँखिन ते waq हम, जीवित ही मरि जैयत ë u 
'चिरजीबी' कहा लों कहें तुम. ते, हम जाते सदा दुख पेयत हें । f 
तुम 95 कहे नहि लाजत हो, हम ही उलटे हो लजैयत Š u” 3 
जलेखक के नवरस (पृष्ठ २२७) से उद्धृत 





2 








द्‌श्य काव्य-विवेचन xš 


नायक का प्रतिद्वन्द्वी प्रतिनायक कहलाता है | यह सदा धीरोद्धत होता Š 1 
प्रासङ्किक कथावस्तु का नायक जो नेता को सहायक होता, है पीठमर्द कहलाता हे 
जैसे--'मालती-माधव? का मकरन्द | 


विदूषक--संस्कृत नाटकों में जो हास्य का तत्व रहता था वह प्रायः इसी पात्र : | 


में केन्द्रस्थ कर दिया जाता था । ग्रग्रेज्ञी नाटकों का 'क्लाउनः इसी की नकल बताई 
जाती है । विदूषक ब्राह्मण होता था और यह अधिकतर पेट्र हुआ करता या- जैसे 
प्रसाद जी के teszzasp नाटक में मुदूगल नाम का विदूषक आता Š | मालूम पढ़ता 
ë उस समय में ब्रामण आजकल की भाँति मोजन-मट्ट होते थे। वह राजा का विश्वासपात्र 
आर सलाहकार भी होता था 1 शायद इसीलिए वह ब्राह्मण रहता था क्योंकि उस समय 
मंत्रित्व (सलाद देना) ब्राह्मणों का स्यामाविक कार्य था | वह उनके प्रेम-काय में मंत्री 
होता था। उसकी अन्तःपुर में भी गति होती थी । राजा उसको “वयस्यः या “मित्र? 
कहकर सम्बोधित करते: थे | ६ 
नाटकों में और मी बहुत तरह के पात्र थे जिनका वणन विस्तार-मय से नहीं 
दिया जाता । हमारे यहाँ नायिकाओं फे विभाजन का विस्तार-क्रम दोघ की g< तक पहुँच 
गया था । यहद विभाजन यद्यपि अधिकतर श्रृंगार से ही सम्बन्ध रखता था तथापि इसके 
द्वारा स्त्रियों की matar का अच्छा अध्ययन मिलता हे | 
नायक को भाँति नायिकाओं के भी सामान्य गुण शास्त्रों में बतलाये गये ह 
जिनके देखने से प्रतीत होता हे कि साहित्य में नायिकाओँ का बढ़ा उच्च आदश था। 
उनमें यौवन के साथ कुल का गर्व तथा गुण, शीज्ञ तथा प्रेम की आन्तरिक श्रेष्ठताएँ, 
मी होतो थीं | कुल का गर्व प्रायः स्त्रियों को दुश्चरित्र होने से बचाये रखता है, इसलिए 
उसका भी होना आवश्यक है | नायिका के श्राठ गुण या अङ्ग माने गये हैं, इन गुणा 
से युक्त अशज्ञवतो नायिका कहलाती थी | वे गुण इस प्रकार हे 
भजा कामिन में देखिये, पुरन wet झंग। 
ताहि बखाने नायिका, त्रिभुवन मोहन रंग ॥ 
पहले जोबन रूप. गुन, सील प्रेम पहिचानि । 
कुख वैभव भूषण बहुरि, आठौ अंगः बलानि ॥ 
. --देव लेखक (के नवरस, पुष्ठ १५६ से उद्धृत) 
इस प्रकार संस्कृत नाटकों Š पात्र प्रायः एक Sà हुए. $Š के होते थे, तश भी 


उनमें व्यक्तित्व रहता था | 'उत्तरसमचरित? के राम, “चण्ड कौशिक? के हरिश्चन्द्र आदि 


नायक आदर्श होते हुए; भो अपना व्यक्तित्व रखते हैं | इतना अवश्य मानना पड़ेगा कि 


नायकों के आदर्श होने के कारण उनमें विकास के लिए, कमं स्थान रहता हे। फिर भी 
उनके विचारों में थोड़ा-बहुत परिवर्तन दिखाई देता है को उनको नितान्त अचल होने से 
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४४ काव्य के रूप 


खचाये रखता हे । ' 
भाव का संत्रष पहले नाटकों में मी रहता था | रस-विधान में इसको संघ नहीं 
कहा गया है किन्तु भाव-संधि की संज्ञा दी गई है | पात्र अपनी स्वाभाविक मनुष्य-सुलम 
` कमजोरी की ओर भुकते हैं किन्तु एक साथ सम्हल जाते हैं | 'उत्तररामचरित? में शम्बूक 
के वध के समय राम में कुछ दया का भाव आया मालूम पड़ता है किन्तु वे तुरन्त ही उस 
पर बिजय प्राप्त कर लेते हैं | “सत्य हरिश्चन्द्र, में मी मानवी कमजोरी की एक क्षीण 
रेखा दिखाई पड़ती हे किन्तु वह व्यापक कत्तव्य के प्रकाश में विलीन-सी हो जाती है | 
नाटक में चरित्र-चित्रण विश्लेषात्मक या प्रत्यक्ष रूप से नहीं होता हे | यह तो 
ओ- उपन्यासकार का हो विशेषाधिकार Ë | वह स्त्रय श्रपने पात्रों का पाठको से परिचय कराये 
° तथा उनकी प्रकृति ओर उनके हृदय के .गूढ़ रहरयों पर प्रकाश 
चरित्र-चित्रण डाले | नाटक में तो चरित्र-चित्रण के प्ररो या अ्रभिनयात्मक 
ढंग से काम लिया जाता है | या तो नाटक के पात्र एक दूसरे के 
चरित्र पर प्रकाश डालते हैं या पात्र स्तयं अपने, चरित्र का उद्घाटन करते Š । एक पात्र 
दूसरे के चरित्र के मूल्यांकन में पत्तुपात या इब्यात्रश गलतो कर सकता है किन्तु यह प्रायः 
ईमानदारी का होता है । पात्र जो अपने वारे में स्वगत रूप से अथवा अपने घनिष्ट मित्र 
से अपने हृदय का मार हलका करने के लिए कहता है वह एक प्रकार बी आत्मस्वीकृति 
ही होती हे | उसकी सत्यता में सन्देह करने की शुं जाइश नहीं (यदि भावावेश में 
कक्ष अत्युक्तियाँ हो जाय तो दूसरी वात है) | स्वात कथन अस्याभातिक अ्रवश्य होता 
किन्तु चरित्र के उद्घाटन में सहायक होने के कारण निरर्थक भी न हीं कहा 
जा सकता | 
प्रयाद के 'स्कन्दगुप्तः से तीनों प्रकार के अ्रभिनयात्मक चरित्रः 
उदाहरण चित्रण के उदाहरण यहाँ दिये जा सकते š _ 
(क) खय पात्र द्वारा अपने चरित्र का उद्घाटन--- 
ह ` स्कन्दशप्त स्यात कथन में अपने विषय में कहता है--- 
ह त Crag s... 8 हृद्य में श्रशान्ति, राज्य में 
न्त ¦ केवल मेरे भ्रस्तित्व से? ---केवल 
गुप्त-सञ्राट के वंशधर होने की दयनीय 
क्रिया-कलापे में संलग्न रखा ë ।' 





दशा ने मझे इस रहस्यपर्ण 


-तुतीय अंक (पृष्ठ ६३) 


| 09 चक्रपालित से बात करता हुआ इन्हीं भावनाओं को प्रकाश में लाता 
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दृश्य काव्य-विवेचन ४५ 


“कन्दगुप्त-चक ! ऐसा जीवन तो विडम्बना है | जिसके लिए दिन-रात लड़ना पड । 
आकाश में जब शीतल शुभ्र शरद-शशि का बिलास हो, तब भी दाँत 
पर दाँत रखे, मुट्टियों को बाँधे हुए, लाल ग्राँलों से एक इसरे को घरा 
करे !"""चक्र ! मेरी समझ में मानव-जीवन का यही उद्देश्य नहीं है। 
कोई और भो निगूढ़ रहस्य है, चाहे उसे में स्वयं न जान सका Él 

-एडितीय अङ्क (पृष्ठ ५०) 
(ख) दूसरे पात्रों द्वारा चरित्र पर प्रकाश-- 
वन्धुवर्मा भी स्कन्टगुप्त के सम्बन्ध में कुछ ऐसा ही सोचता है, देखिए-- 
“बन्धुवर्सा---उदार-बी र-हृदय, देवोपम-सौन्दर्य, इस आ्स्यावर्त का एकमात्र आशा-स्थल 
इस युवराज का विशाल मस्तक केसी <= लिपियो से अङ्कित ë! 
अन्तःकरण में तीव्र अभिमान के साथ विराग है। आँखों में एक जीवन- 
पूर्ण ज्योति है v 
-उद्वितीय अङ्क (पृष्ठ १०) 
(ग) काय-कलाप द्वारा चरित्र-चित्रण-- 
स्कन्दगुप्त का कार्य-कलाप भी इस वात की पुष्ट करता है कि वह अपने लिए 
नहीं लड़ता Š | वह कद्दता है-- 

'स्कन्दगुप्त-_``` `` ` विजया ! में कुछ नहीं Ë, उसका अस्त्र हँ--परमात्मा का भ्रमोध 

sç Ë | मुझे उसके संकेत पर केवल श्रत्याचारियों के प्रति प्रेरित 
रोना है। किसी से मेरी शत्रता नहीं क्योंकि सेरी निज की कोई इच्छा 
नहो १ 
पंचम अंक (पृष्ठ १५४) 
इन्हीं श्रादर्शों की पूर्ति स्कन्टणुप्त श्रपने त्याग द्वारा करता है, देखिए-- 

'स्कन्दगुप्त--भटाक ! मेने तुम्हारी प्रतिज्ञा प्री की। लो, आज इस रणभूमि में 

पुरुगृप्त को युवराज बनाता हूँ । देखना, मेरे बाद जन्मभूमि को दुदंशा 
न हो (रक्त का टोका पुरुगुप्त को लगाता है) ।' 
— अंक (पृष्ठ १६४) 
यही स्क्दगुप्त के चरित्र की अन्विति है | यहाँ कथनी और करनी एक- हो 
जाती हे | 
मनुष्य का कार्य-कलाप उसके चरित्र का सबसे सच्चा परिचायक होता है। 
इसलिए कथोपक्रथन और काव्य-व्यापार की भ्रन्विति, चरित्र की दृढता के साथ नाटककार 
के कोशल का परिचय देती है | 
सफल कथोपकथन वहो होता है जा कि या तो कथा-क्रम के अग्नरम्र करने में 
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. आजकल के बुद्धिवादी नाटकों में, विशेषतया समस्यातमक नाटकों में, इस उद्देश्यका 
` त्य रहता है. मानु सहानुभूति का विस्तार तो प्रायः सभी देशी और विदेशी नाटक 
x का व्यापक उद्देश्य रहता है | | a 



























४६ काव्य के रूप 


सहायक हो या चरित्र पर प्रकाश डाले । नाटकी लाघ्रब (Dramatic Economy) 
की यह माँग है कि कथोपकथन यथासम्भव छोटा ही न हो वरन्‌ एंपा दो कि वह चरित्र | 
पर अधिक प्रकाश डाले | वे ही बातें और कार्य सामने आय. जिनमें चरित्र की कुँजी 
सन्निहित हो । स्वल्पातिस्त्रल्प साधनों द्वारा श्रधिक-से-प्रधिक काय निकालना यही 
कलाकार का कौशल द । थोड़े से समय में हम नाटक आर उपन्यास के पात्रों के सम्वन्ध 
में वास्तविक जीवन के पात्रों की wQar गहरा परिचय प्राप्त कर लेते Š | उपन्यास 
और नाटक के पात्र मी अपना थोड़ा-बहुत समय दैनिक आवश्यकताओं की पूति तथा 
निरुद्दे श्य वार्तालाप में विताते होंगे किन्तु हमारे सामने उनका सजीव ओर सक्रिय रूप 
ही आता दे। यदि उनकी अकर्मण्यता उनके चरित्र का अंग ही हो तो दूसरी वात हे, 
नहीं तो नाटक और उपन्यास के पात्रों का कथोपकथन और कार्य-कलाप चुना हुआ ओर 
सोद्देश्य होता दै | 


रस ओर उह sa 


भारतीय परम्पराबुसार नाटकों में रस को मुख्यता दी गई हे ओर पाश्चात्य. 
परम्परा के उद्देश्य को । हमारे देश में रस का विवेचन पहले-पहल नारक के ही सम्बन्ध 
में किया गया था ।: रस उन तोन बातों में से एक हे जो रूपको के विभाजन-आधार ' 
बनती हैं | रस का स्वतन्त्र विवेचन लेखक के “सिद्धान्त और अध्ययन? (प्रथम भाग; | 
अध्याय ८) में किया गया हे | प्रत्येक नाटक में कोई-न-कोई रस श्रंगी रूप से रहता हे | 
('शकुन्तला? नाटक में श्रृंगार) ओर दूसरे रस भी अंगरूप से आ सकते Š | “शकुन्तला! 
में ओर भी रस, जैसे वीर, वात्सल्य, Qz आये हैं किन्तु वे श्ंगार के आश्रित होकर 
आये हैं. रसों का समावेश रस-मैत्री और रस-विरोध के नियमों के आधार पर किया 
जाता है | 2 : 

पाश्चात्य देशों के नाटकों में कुछ-न-कुष उद्देश्य व्यक्त या अव्यक्त रूप से . 
रहता है | वद किसी प्रकार की जीवन-मीमांसा या विचार-सामग्री के रूप में राता है । | 
इस उद्देश्य का सम्बन्ध श्रान्तरिक और वाझ संघर्षों से होता है । यह संघर्ष पाठकों को | 
उद्देश्य के ग्रहण करने के लिए, तैयार कर देता है । नाटक की विचार-सामग्री पात्रों के 
पारस्परिक कथोपकथन में ही उपस्थित होती है | नाटककार जो कुछ स्वयं कहना चाहता | 
हे वह किसी पात्र द्वारा ही कहलाता है अथवा वह कथानक मेँ व्यञ्जित रहता है। | 


~ 
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Es काव्य-विवेचन ४७ 


दुःखान्त माटक-मीमांसा 


पाश्चात्य देशों में नाटकों का विभाजन दुःखान्तं और सुखान्त के रूप में क्रिया 
जाता था । टुँ:खान्त नाटक प्रारम्भ में गम्भीर नाटक होते थे | दुःख में गाम्मीर्थे अधिक रहता 
x है | इसीलिए गम्मीर नाटकों ने दुःखान्त का रूप धारण किया | 
दुःखान्त नाटक आजकल दुः्खान्त-सुखान्त का ऐसा कटा-छुटा' विभाजन नहीं 
के देखने मै रहा जेसा पहले था | भारतवर्ष में तो सब नाटक सुखान्त ही 
आनन्द क्यों होते थे किन्तु उनमें थोड़ा-बहुत दुःख का तत्त भी रहता था | 
इस सम्वन्ध में एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह हे कि दुःखान्त 
नाटकों के देखने से क्यों सुख होता हे ! यदि सुख नहीं मिलता है तो हम पैसा देकर 
क्यों आँसू वहाने जाते हैं ? इस सम्बन्ध में अरस्तु (4115(0116) ने तो wa 
रेचन (Catharsis) का सिद्धान्त चलाया था | उनका कथन है कि हमारे मन में जो 
करुणा ओर भय को मात्रा रहती दै, यांद वह इकट्ठी होती रहे तो हानिकारक हो 
जायगी | जिस प्रकार वैद्य हमारे मलों का निकालकर हमारे शरोर झो शुद्ध कर देता 
है, उसी प्रकार दुःखान्त नाटक में कृत्रिम रूप से हमारी करुणा और भीति (भय) को 
निकास मिल -जाता हे | ॒ ; 
यह सिद्धान्त सर्वमान्य नहीं हे । अंग्रेजी के आलोचक (F. L. Lucas) 
का कथन हे कि इम दुःखान्त नाटकों को-इसलिए. देखने के लिए नहीं जाते कि हम अपने 
' को मनोवेगों से एय कर लें वरन्‌ इसलिए कि अधिक मात्रा में उनको पावें, उनका 
रसास्वाद करें न कि उनको निकालें । उनका कहना है कि ट्रेजिडी में उस प्राणी को मी 
जिसका नीरस आगामी कलं आज के समान ही होता हे, दूसरों के प्रतिनिधित्व में कुछ 
अधिक मिल सकता हे ।१ कुछ लोगों का यह भी कहना हे कि कथानक के दुःखात्मक 
होते हुए भी शेली की सरसता उसमें ्रानन्द की सृष्टि कर देती हे | 
इस सम्बन्ध Š यह भी कहा जा सकता हे कि दुःखान्त नाटक अथवा दुःखात्मक 
नाटक, नाटक तो होते ही Š तथा जिस प्रकार और कोई नाटक या काव्य हमको प्रसन्नता 
देते हैं, उसी प्रकार आर उन्हीं कारणों से दुःखान्त नाटक मी प्रसन्नता देते Š | काव्य | 
या नाटक से हमको क्यों प्रसन्नता होती हे १ इसके मी कई उत्तर हो सकते हैं | उनमें से 





1. ‘And so we go to tragedies not in the least to get rid 

` of emotions but to lave them more abundantly, to banquet ‘and 

not to purge. . .but here, vicariously, even: the being “whose dull 

morrow cometh and is as today i can experience more.—Tragedy 
(page 52) 
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होंगी) लेकिन उसी के साथ अनुभूति की व्यापकता बढ शात 
व्यापकता आती है | जी है लत्ता ९ x 


ज काव्य के रू 


एक यह भी है छि कामय के द्वारा हमारी आम्मा का विस्तार होता Š । हम शेष सह 
साथ रागारमक सम्बन्ध में आते Š । नाटक चाहे ढुःखान्त,हो चाहे सुखान्त, उसके पात 
हमारे जैसे हाइ, मॉम, चाम के पुतले होते हैं और वे हमारी तरह द इच्छा, देष st 
प्रयत्न कर सुख या दुःख के भागी बनते Š | मनुष्य स्वभाव से सहाबुभूतिशील Š । ' 
अपने कुल और गोत की वृद्धि चाहता है । | 
मनुष्य सामाणजक जीव है । वर्तमान सभ्यता का जटिल जीवन अथवा संसार ह 

जीवन के सीमित उपादान उसो प्रतिदवद्रिताशील और असामाजिक चना देते हैं | aÑ 
ऐते भी लोग हैं जो 'बिन काज दाहिने बाएं? दते हैं तथापि वे विरले हैं ओर यटि sag 
इतिहास देखा जाय तो ज्ञात दोगा कि वे भो जीवन के किसी अभातर या निराशाड़े 
कारण ऐसे वने होंगे | नाटक देखने या उपन्यास पढ़ने से हमारे सामाजिक भाव ü 
तृष्ति होती Š | नाटक या उपन्यासों के पात्रों से हमारा सम्बन्ध किसी प्रकार से दूषि 
भाव का नहीं होता | वे हमारे प्रतिद्वन्द्वी नहीं होते और न उनसे हमारा जमीन-जायदार 
का कोई झगडा होता है । उनके प्रति हमको इर्ष्या और मात्सर्य भी नहीं होता और ३ 
उनकी विभूति देखकर हमको जुड़ी आती है क्योंकि ज्यादातर हमको अपने पड़ोती बरे 
मोटर में जाते देखफर इषया होती हे, दुनिया भर से नहीं | जिनका इष्यामाव अकि 
व्यापक हो जाता है, उनको नाटक या सिनेमा में भी आनन्द न मिलेगा । इस प्रका! 
नाटक, सिनेमा, उपन्यास, प्रबन्ध काव्य समीं हमारे सामाजिक भाव की तृप्ति करते हैं 
काव्य के द्वारा लौकिक जीवन की कटुता, रुखाई शरोर दाहकता, माधुर्य, स्निग्धता श्रौ 
शीतलता का रूप धारण कर लेती है रौर काब्य के श्रालम्वमों से हमारा विज 
सम्वन्ध न रहकर मानवता का नाता द्वो जाता है | हमारे लौकिक सम्वन्ध कमी-कम 
मानवता से इटे रहते हैं | काम्य के सम्बन्ध मानवता के सम्बन्ध होने के कारण सत्वगुण 
प्रधान होते हैं | इसी सत्वगुण को अभिबृद्धि से तथा जिज्ञासा-ब्ृत्ति से उत्पन्न चित्त 
एकाग्रता द्वारा आत्मा का स्वामाविक आनन्द प्रस्फुटित हो उठता है । sZ) Hum 
सहोदर काम्यानन्द हे | हिन्दू-शास्त्रों का कुछ ऐसा ही मत Š | । 
दुःखान्त नारकों का दुःख क्या इस आनन्द में वाघक होता है ! इसके हिए 

हमको दुःख का कारण जानना चाहिए, । वास्तविक जीवन में दुःख का कारण Fa 
हत है । इसी से जानी मुक्त होना चाहता है | काव्य द्वारा हम लौकिक जीवन) 
RS 
कि नाटक के sma थो लॉग | (यदि दर्शक को स्वयं लॉटरी मिल जागर 
“| या सम्पत्ति मिलते देखने से कहीं अधिक प्रस 
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दृश्य काव्य-विवेचन | Yë 


नाटक का आनन्द सहानुभूति का आनन्द है | यह वेसा ही आनन्द है, जैसा फि 
एक परोपकारी जीव को दुःलित और पीड़ितों की सहायता š मिलता दै । दुःखान्त 


नाटकों फे देखने से करुण रस की उत्पत्ति होती है | हम शोक नहीं चाहते किन्तु www ` 


रस में (जों सद्दाजुभूति पर आश्रित होता है) मग्न होना चाइते Š | माव सुख-दुःलमय 
होते हैं, रस आनन्दमय Š | 
दुश्वान्त या दुःखात्मक नाटकों का दुःख आनन्द में वाधक नहीं वरन्‌ सहायक 
होता हे | दुःखान्त नाटक (Tragedy) का मूल अर्थ गम्भीरताप्रधान (Serious) 
नाटक था । ढुःखान्त नाटकों में जीवन का गाम्भीर्य अधिक होने के कारण उनमें सुखान्त 
नाटकों की अपेक्षा सहानुभूति की मात्रा अधिक होती है । इस सहानुभूति से हमारी आत्मा 
का विस्तार होता Š । आत्मा का विस्तार ही सुख है | सुखान्त नाटकों में ईष्यां आदि के 
बुरे भाव भी जाग्रत हो सकते हें किन्तु कमी-कमी दुःख की अतिशयता का मी हमारे 
ऊपर बुरा प्रभाव पड़ता Š | इसलिए इमारे "ss नाटक होते हैं, दुःखान्त 
नहीं | 
ढुःखान्त नाटकों में मनुष्य की सहनशीलता को देखकर हम में गवं की भावना 
जाग्रत होती हे और कभो-क्रमी इम श्रपने श्रपेज्ञाकत तुच्छ दुःखों को भूल जाते हैं । 
सुख में जो बिलास की उन्मत्तता आती है उसका दुःख में अमाव रहता है । दुःख में तो 
सात्विकता का उदय होता है | इस दृष्टि से दु;खान्त नाटकों का महत्तर अवश्य हे फिर मी 
उनके द्वारा हमारी ईश्वरीय न्याय की भावना में ठेस लगतो हे। भारतीय नाटककार इस 
भावना को ठेस नहीं पहुँचाते | 
इस सम्बन्ध में एक प्रश्‍न और रह जाता हे | वह यह है कि जब दुःखान्त नाटकों 
से सहानुभूति बढ़तो हे, तत्र संस्कृत नाटकं में दुःखान्त नाटकों का भ्रमाव क्यों 
रक्खा ! संस्कृत नाटकों में केबल 'उरुभंग? नाटक ही दुःखान्त 
भारत में दुःखान्त हे किन्तु दुर्योधन के मारे जाने से किसी को दुःख नहीं 
नाटकों का आभाव होता | 
हमारे यहाँ तो मृत्यु आदि के दृश्य वज्य माने गये Š क्योंकि करुण या राज- 
विप्लव आदि मय के दृश्यों को मंच पर दिखाने से एक प्रकार का लौकिक श्रुभव-सा 
हों जाता हे और वह उस आनन्द Š बाधक होता दै, जिसके लिए इम नाटक देखने जाते 
हैं | दूसरी बात यह है कि सहातुभूति को कृत्रिम रूप से जाग्रत करने से उसकी शक्ति 
ओर तीब्रता कम हो जाती हे | लोगों को दुःख में देखते-देखते दूसरों को दुःखी देखने की 
आदत-सी पड़ जाती है और मन में वही मनोइत्ति उत्पन्न हो उठ्ती हे जो कि शोर के 
साय लड़ाई लड़ते हुए ग्लेडियेटर को (वह कैदी जिसकों फाँसी का हुक्म होता था) 


| | मरते देखने में होती थी | इसलिए श्री रामचन्द्रजी ने हनुमानजी से कहा या कि में 
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काव्य के हप 


तुम्हारा प्रत्युपकार नहीं करना चाहता क्योंकि मेरी यह == 0 हे कि लि दुःख 

पड़े और मैं तुमको मुक्त करे । हमारे यहाँ के लोग का i करते |à 
मनुष्यों का मंच पर गाजर-मूली की भाँति कारा जाना पसन्द TS | करते 41 | 

इस सम्बन्ध में सबसे बड़ी समस्या यह है fs जब तक किसी वड़े आदमो को 

(बड़े को नहीं वरन्‌ श्रेष्ठ पुरुष को) दुःख न हो, तब तक Seq और सदाबभूति नहीं 

उत्पन्न होती है | हरिश्चन्द्र ऐसे सत्यवादी और दशरथ ऐसे इढ्नती को इ इुःख उठाते 

हुए देखकर हमारे हृदय Š करुणा का संचार दोता हे । लेकिन P सा का दुःख 

उठाते हुए, देखकर हमारी ईश्वरीय न्याय-सम्बन्धी भावना को मो उस पहुँचती है | राम 

को वनवास जाते हुए देखकर देव को ह दोष दिया जाता है | RR 

यूनानी दुःखान्त नाटकों में दुःख का कारण ढुमाग्य (Nemi sis ) | 

_ जाता था | नायक प्रायः निर्दोष रहता था । शेवर्सापयर के नाटकों में दुभाग्य किसी 

खलनायक या धूर्त (Villain) का, जेसे ओथेलो नारक š 

शेक्सैंपियर और आइयो, रूप घारण कर लेता थाओर वह (अर्थात्‌ नायक) 

, शॉल्सबर्दो अपनी मूर्खता के कारण उसके फंदे में फंस जाता था। | 

| ग्रोथेलो. का शीघ्र विश्वास कर .लेने वाला शक्काशील स्वभाव | 

उसकी निर्दोष एवं पतिपरायणा पत्ती और स्वयं उसकी मृत्यु का कारण वनता है | 

शेक्सपियर में ईश्वरीय न्याय केवल इतना ही रहता हे कि खलनायक के कुचक्र से 

असली नायक का तो घात हो जाता है किन्तु वह श्र्यात्‌ खलनायक अपने कुचक्र का | 

लाम नहीं उठाने पाता Š | “साधुता सीदति? (साधुता दुःख उठाती हे) की वाततो | 

रहतो हे फिन्तु 'हुलसति खलई? की वात चरितार्थ नहों होने पाती। खलता wat 

'फलती नहीं | नायक का थोड़ा दोष अवश्य रहता हे। इसलिए, भाग्य को पूर्णतया दोष 

नहीं टहरा सकते दें किन्तु थोड़ी-सी भूल या बुराई का दुष्परिणाम मूल कारण को. 

Sat कहीं अधिक होता है | 

आजकल गाल्संबटी आदि के नाटकों में समाज की दुर्व्थवस्था इसका कारण बनती 

š किन्तु फिर भी श्रेष्ठ पुरुषों को (वर्तमान समाज में, भ्रृष्ठता का र्थ आवश्यक रूप से. 

कुलीनता नहीं है) दुःखित देखकर ईश्वरीय न्याय की भावना को आघात पहुँचता ë | | 

यह हम मानते Š कि दुःखात्म# घटनाओं के देखने से हृदय में कोमलता आती है श्रोर | 

विवारों में सात्विकता जाग्रत होती हे फिर भी एक वढी समस्या का हल करना पड़ता | 

है| एक ओर ढुःखान्त नाटकों द्वारा मावों की परिशुद्धि और दूसरी ईश्वरीय न्याय कौ | 

रचा की माँग । इस उमग्रतोपाश--इघर, ss उधर खाई वाली बःत--से बचने के |: 

a . लिए ही संस्कृत के प्राचीन नाटककारों ने दुःखान्त नाटकों: के स्थान में दुश्खात्मक नाटकों L 
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x नहीं हुआ है | इसी प्रकार चण्डकोशिक (सत्य हरिरचन्द्र ) में भी करुणा की 
मात्रा “पर्याप्त है किन्तु इसका अन्त सुख में हुआ Š | इसमें भावों दी परिशुद्धि एवं 
सहानुभूति की जाणत के साथ ईश्वरीय न्याय की रक्षा पूरी तौर से हो गई हे | विश्वामित्र 
का पश्चाताप सत्य की चिजय का द्योतक हे | + 


अभिनय 


अभिनय नाटक का प्रधान अङ्ग हे। अभिनय से नाटक का उदय हुआ हे और 

अभिनय तथा रङ्गमञ्च के सुभोतों की कमी-्रेशो के साथ-साथ मिन्न-मिन्न देशों का 
नास्य-कला में विकास हुआ Š | | | 

x हमारे देश में नास्थ-शास्त्र के प्रधान आचाय मरतमुनि ने नाटक के इस 

तत्व की विशद विवेचना को है| अभिनय शब्द ग्रभिपूर्वक. 'णीअः घातु से बना हे 


अभिव्यक्ति की ओर पहुँचाई जातो है | | 

i अभिनय चार प्रकार का माना गया हे--आजङ्गिक) वाचिक, आह्वार्थ और 
'सात्विक 1 आङ्गिक के मो शरीर, मुखज और era नाम के तीन भेद किये गए हैं | 
म आक्षिक अभिनय में अ्ङ्गाँ के सञ्चालन के भिन्न-भिन्न प्रकार 
अभिनय के प्रकार वतलाये गये हैं । इस प्रकार के अभिनय का maqri से तथा 
परिस्थिति-अनुकूल गतियों से सम्बन्ध Š | इस प्रसंग में माँति- 
| भाँति से सिर हिलाने का बणन आता हे 1 रसों के अनुकूल दृष्टियाँ भी बतलाई गई हें | 
चीर, भयानक आदि कीं दृष्टियाँ भिन्न-भिन्न प्रकार की होती हैं । वीर अपनी दृष्टि को 
सामने रक्खेगा, लज्जान्वित पुरुष अपनी निगाह नीची कर लेगा, भय वाला दृष्टि इघर- 
उधर फेरेगा । इसी सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न प्रकार के < भी बतलाये गये हैं | इसी 
| आङ्गिक अभिनय में तैरने, पोडे की सवारी आदि का अभिनय हो जाता था। हाथों के 
ररोलने आदि. का नाम्थः करने से अंधेरे का भी मान करा दिया जाता था | इस प्रकार 

आङ्गिक अभिनय में एक प्रकार से अभिनय का मुख्य भाग आ जाता था | 
वाचिक- वाणी का अभिनय आङ्गिक अभिनय को स्पष्टता. दे देता या | 
| आजकल के नाटकों में भी थोड़ा-बहुत मूक अभिनय रहता हे. (जैसे “वरमाला में?) । 
|भरतमुनि ने वाणो के अभिनय में स्मरशास्त्र, व्याकरण तथा छुन्दःशास्त्र का परिचय 


| १. 'आङ्भिको वाचिकइचेव ग्ाहायः सा/त्वकस्तथा । 

r त्तेयसवभिनयो , विप्राइचतुर्वा, परिकल्पितः ॥' | 

| - ¦ ® ggg भवन वेद वेदाङ्ग पुस्तकालय .& $ "पारत (०1६) 
;: 5 3 | qq Quni ` $ 

5: | आयत mars... e EN ¢ 2 
I 2 fera: MumukshyBhpvpCraranasi Collection. of Ee by eGangotri 


“शोज? घातु का श्रथ हे पहुँचाना । इसके द्वारा नाटक डी सामग्री अर्थ की पूण 





काव्य के रूप 
५२ 


कराया है, जिससे फि अमिनेताओं को स्त्ररादि का पुरा-पूरा शान द्दो चा । बोलने रौ 
पाठ करने की विधियों का मी उल्लेख हुआ हे, और रसों के अनुकूल चन्दों ओर रागो 
निदेश किया गया € । 

`. q; 2 के सम्बन्ध में आचार्य ने प्राकृत के प्रयोग का भी शि 
दिया Š | प्राकृत का प्रयोग स्वामाविक्रता लाने के लिए ही होता था, जेसे ग्राजक्ल; 
नाटकों में कहीं-कहीं ग्रामीण भाषा आ जाती हे और कहीं शहरी भाषा का प्रयोग हर 
है, उसी प्रकार प्राचीन समय के नाटकों में प्राकृत ओर संस्कृत ABU का प्रयोग होता 
और भिन्न-मिन्न श्रेणी के लोग भिन्न-भिन्न प्रकार की प्राकृत योलते थे ! : 
प्राचीन समय में भिन्न-भिन्न श्रेणी के लोग मिन्न-मिन्न प्रकार से aras 

किये जाते ये, जैते--नौकर लोग राजा से देवः कहते थे, वोद्धो फो भदन्त कहा जा 
था, ऋषि लोग राजा को “राजन्‌? कहकर सम्बोधित करते थे, विदूषक लोग राजा: 
“स्यः और रानी से “मरती? कहते थे । वास्य-शास्त्र Š नाटकीय पात्रों के नामों 
भी विधान Š | चत्रियों के नाम के आगे त्रिज्यत्रोधक शब्द लगाना उचित वतलाया क 
है | वैश्यों के नाम के आगे “दत्तः लगाने का निर्देश Š । वेश्याओं के आगे दत्ता, भि 
सेना ग्रादि लगाने का संकेत किया गया दे, जेसे--वासवटत्ता, वसन्तसेना । इसी 
हमारे यहाँ कथोपकथन को अलग तस्र नहीं मागा गया है | कथोपकथन-सम्बस्धी 
निर्देश वाचिक अभिनय में आ जाते हैं | 
आहाये अभिनव के सम्बन्ध में नाना प्रकार के आभूषणों और वस्त्रों के रंगों 

उल्लेख किया गया हे। नास्य-शास्त्र में भिन्न-भिन्न जाति के लोगों के रंग मी वतह 
- गये हैं | गोरे वर्ण का ्राटर उस समय भी था। देवताश्रों तथा सम्पन्न लोगों केरे 
qq में सजाये जाने का निर्देश है | रंगों के मिश्रण से सभी अच्छे प्रयोग बतलागे 
हैं। भिन्न-भिम्न स्थिति के लोगों के वालों और मूँ छों की सजावट की भी विधि दी 
है | विदूषक गंजा दिखाया जाता था (संभवतः इसलिए. कि गजेके सिर पर क 
अच्छी जमाई जाती है) | वच्यों की तीन चोटियाँ होती थीं (जेसे कि कमी-फभी क 
के वालों को देखी जाती हैं) | नोकरों की भी ऐसी दी चोटियाँ रहती थी | कर्मी 
उनके कटे हुए वाल मो रहते थे। श्रवन्ती की सित्रयों के घुँघराले वाल रहते * 
शिरोभूपा ओर मुङुरों का मी पूरा-पूरा वणन है | युत्रगाज और सेनापतियों के iz 
मुकुट का विधान है | इन सत्र वेप-भूषाओं के अध्ययन से उस समय की समख 
अच्छा प्रकाश पडता हे | र 3 
सात्विक अभिनय के सम्बन्ध Š भारतेन्दु बाबू इस प्रकार लिखते है-- 


w... —. 


१. 'ये चापि सुनो मर्त्याः गोसः कार्यास्तु ते aà” --तादयशास्त्र (२३४ 
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(पा रोमाञ्च, कम्प और अशर प्रभुति द्वारा अवस्थानुकरण का नाम सालिक श्रभिनय šI 

सासि अभिनय के विषय में लोगों को यह आपत्ति है कि कायिक अभिनय को रखकर 

सात्विक अभिनय को क्यों स्वतन्त्र स्थान दिया गया है ! इसका उत्तर यही हे कि 

अलुभावों के होते हुए भी जिस प्रकार सात्विक भावों को स्थान टिया गया है, उसी प्रकार 

सात्विक अभिनय को भी | सात्विक अभिनय का सम्बन्ध भावों से हे | ता अभिनय 

में भार्वों का प्राधान्य रहता Š । साधारण कायिक अभिनय में गतियों का भी अभिनय हो 
सकता है | 

नाटक के तत्तों के साथ-साथ नाट्य-शास्त्र में उनकी शैलियों का मो वणुन ्राता 

हे । इनका सम्बन्ध पूरे नाटक की गति-विधि से रहता है | इनका वड़ा महत्व Š | 

: : इनको 'नाख्यमातर:' अर्थात्‌ नाटक बी माताएँ कह गया Š | 

वृत्तया ' इनका सम्बन्ध पात्रों के चलने-फिरने के दंग से है। ये चार 

क मानी गई हें | इनके नाम इस प्रकार हे--कोशिकी, सात्वती, 

आरमटा आर भारती | 


sN ⁄“ 
: ( १) काशिकी व॒त्त--यह वड़ी मनोहर वृत्ति है। इसका सम्वन्ध sure और 
हास्य सं हैं । इसमें गीत-र॒त्य का बाहुल्य रहता Š | यह नाना प्रकार के विलासों से युक्त 
होती है | गायनप्रधान होने के कारण इसको उत्पत्ति सामवेद से मानी गई है | | 


4 (१ ) सात्वतिं इत्ति--इस बृत्ति का सम्बन्ध शौर्य, दान, दया, दाच्षिएय से Š | 
इसमें वोरोचित कार्य रहते Š | यह थ्रानन्दवरद्धिनी होती है | इसमें उत्साहवद्धिनी वाग्भंगी 


sx 


रहती हैं। इसका सम्बन्ध बोर रस से 2 और इसमें थोड़ा रौद्र और =Z त का भी 


| समावेश रहता है । इसकी उत्पत्ति यजुवँद से बतलाईं गई Š | 


(३) आरभटी वृत्ति-माया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोध, संघर्ष, त्रात-परतिप्रात 


i और बन्धनादि से युक्त यह बृत्ति Qa रस के वणन में काम आदी Š | इस बृत्ति की उत्पत्ति 
१| अथवद से त्रतलाइ गइ हे | 


(४) भारती grq—aë स्त्रयो वर्जित रहती Š | इसका सम्वन्ध qaq. नटों 


: ३ 1 भरतो से है । इसलिए भी यह भारती कहलाती है | इसका सम्बन्ध शब्दों से Š | 
Ë क णकार का मत हे कि सब रसों में मारतोय वृत्ति काम sn है। भरत 
| सनि ने इसका सम्बन्ध करुण अद्भुत से बतलाया Š | इसके विषय में भारतेःदुजी 


š “है कि यह केत्रल वीभत्स में ही काम आती दै । भारती वृत्ति का सम्बन्ध नाटक. 
अरिम्मिक wala मो रहता है | भरतमुनि ने इस चृत्ति की उत्पत्ति ऋग्वेद से 


वृत्तियों का रसों से सम्बन्ध बतलाने वाला श्लोक इस प्रकार š— 
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| He | ओ- बतलायाहे। 





५४ काव्य के रूप 
Tee के शिको, वीरे सात्वत्यारभटी पुनः । क 
. ¬  रसे रौद्रे च वीनत्से, वृत्ति सर्वत्र भारती ॥'- दशरूपक ( २६२, 
, अङ्गार में केशिकी वृत्ति, वीर में सात्वती और mat Qa तथा वीमस मै 
प्रयुक्त a है | भारतीयु:इत्ति का प्रयोग सब रसों मै होता हे रे मारन उ 
` हमारे यहाँ रूपओ का विस्तार बहुत बड़ा है । नाटक से रूपक s नः 
रूपक से भी व्यापक Š नाट्य । रूपक और उपरूपक दोनों नाट्य के अन्तगंत हैं । सपो 
में रस की प्रधानता रहृतो है और उपरूपकों में भावों, रत्य ओर 
रुपको के भेद दत्त की मुख्यता रइती है | बृत्त में नपा-तुला सम ओर ताह 
के साथ पद चालन होता है । नृत्य Š भाव-प्रदर्शन मी होता 
है| रूपको के भेद वस्तु, नायक और रस के आधार पर किये गये हैं । रूपक दस प्रम्र | 

= १ 

s. हे | sss रूपको Š मुख्य हे और जातिवाचक शब्द चन गया हे | 
इसकी वस्तु में पाँच संघियाँ, चार बृत्तियाँ, चौसठ सन्ध्यंग माने जाते हैं । इसमें पाँच à 
टस तक अंक होने चाहिएँ, जिससे कि पाँचों संधियों का पूण समाबरा ü 
सङरे | इसका विषय कल्पित न हो | इसका नायक धीरोदात्त) प्रतापी होना चाहिए | ब 
राजा, राजि अथवा कोई अवतारी पुरुष होता है । इसमें शरङ्गार, वीर अथवा कुल G 
की प्रधानता रहती है | | 
उदाहरण्‌- शकुन्तला । | | 
इस कसौटी से ग्राजकल के वहुत से नाटक इंस संज्ञा से वाहर दो जायेंगे। अ 
समय की परिमाघा आजकल काम नहीं दे सकती हे । ज x 
(२) प्रकरण--इसमें प्रायः नाटक की-सी ही वस्तु द्वोती Š | अन्तर केक 
इतना है कि इसका विषय कल्पित होता हे और इसमें श्टङ्ञार रसे की प्रधानता रहण 
है किन्तु हास्य और श्गार वर्जित रहते हैं । इसका नायक कोई मन्त्री, धनी, वेस 
ब्राह्मण होता हे | x 
उदाहरण--मालतीमांघव; मच्छकटिक)  ' ` š 
(३) भाण--यह uw दी m= का होता है । इसमें एक ह्वी पात्र दवतां ९ 
















१. “नाटक सप्रकरणमङ्कोव्यायोग एव च। आणः समवकारइच वीथी प्रत | 
डिमः । ईहामृगञ्च विज्ञेयं दशकं नाट्यलक्षणम्‌' (नाट्य शास्त्र २०1२, रे )! ` x 


W° मनकद ने भ्रपने 'टाइप्स श्रॉफ इन्डियन डामा' ( Types'of 170 
 1)19119) में सब्‌. का परस्पर सम्बन्ध दिखलाते हुए भाण को सबसे । 


x LA 
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q काब्ज-विधेत्न " vx 


जो ऊपर को 8 इ उठाकर आ्राकाशभाषित के ढंग से किसी कल्पित पात्र से बातचीत करता 
. Š | इसमें धूतों का चरित्र रहता हे और दर्शकों को खूब हँसाया जाता Š | 
उदाहरण--भारतेन्दुकृत--'बिषंस्म विषसोषधम्‌ ।' | 
गा (४ ) व्यायोग-इसमै एक ही र होता हे और एक ही अङ्क की कथा 
रहती ह 1 स्त्रीं पात्रों का अभाव-सा रहता है, वीर रस का प्राधान 
र निव हण संधियाँ रहती Š | | so tes qas 
उदाइरण-भारतेन्दुकृत--'धनञ्चयविजय' । 

(५) समवकार--इसके बारह तक नायक हो सकते Š | सबको अलग-अलग 
फल मिलता ë । इसमें देव या दानवों की कथा रहती है और केवल तीन अङ्क होते हैं 
विमश संधि और विन्दु नाम की अर्थ-प्रकृति नहीं होती | इसमें युद्ध दिखाये जाते हैं | । 

उदाहरण---नास्य शास्त्र में उल्लिखित “अमुतमंथन' | भास का “पेचरात्र इस मेद्‌ 
के निकट श्राता है | भाषा में कोई उदाहरण नहीं Š | | | 

(६) डिम--इसे चार श्रङ्क और सोलह नायक होते हैं | इसमें रौद्र रस का 
प्राधान्य रहता है। इसके नायक देवता, दैत्य वा अवतार होते हैं | इसमें जादू तथा 
मायाजाल रहता है। इसमें भी शङ्गा और हास्य वर्जित हैं और कैशिकी वृत्ति कों 
स्थान नहीं मिलता | द £ | 

उदाइरण- संस्कृत भें 'त्रिपुरवाह' | भाषा में कोई नहीं | 

(७) ईह्वामृग--इसमै एक धीरोदात्त नायक और एक प्रतिनायक होता Š | 
नायक किसी कुमारी की स्पृद्दा करता हे | वह gq की भाँति दुष्पाप्य हो जाती Š | 
प्रतिनायक उसे नायक से छुड़ाना चाहता है | उसके लिये युद्ध मी होता Š | मिलन तो 
नहीं होता किन्तु किसी का मरण भी नहीं होता | इसमें चार अङ्क होते Š | 

उदाहरण--नहीं दवै । ॒ 
. (८) अङ्क-इसमै एक ही mg दोता Š | यदृ करुण-रस प्रधान होता हे। 
इसका नायक गुणी और आख्यान-प्रसिद्ध होता हे किन्तु वह प्राकृत मनुष्य होता Š | 
इसमें मुख और निबहण संधियाँ दी होती Š | 

उदाहरणु--शसिष्ठा-ययाति । 

(६) वीथी--भाण की भाँति इसमें भी एक अङ्क रहता है। इसका विषय 

1 कल्पत होता है। इसमें same रस का प्राधान्य रहता है और तद्नुकूल कैशिकी बृत्ति 
' मी होती हे । 

उदाहरणु--लीलामधुकर । 

dí. ' (१०) अहसन--इसमें दास्यरस की प्रंघानता रहती हे | इसमें एक ही अङ्क 

| होता है तथा ga और निर्वहण संधियाँ होती हैं | 


| 
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T स्प 
५६ काव्य के 


. उदाहरण--ंधेर तगरी', 'वेदिको हिसा [हसा न भवति । प्रहसन के रूप में 
लिखे गये मोलियर के नाटक या ओर हवास्य-रस-प्रधान नारक बस एकांकी नहीं होते 
प्राचीन परिभाषा में प्रहसन एकांकी ही हा था। हमारे यहां एकांकी नाटकों का अभाव 

दि एकांकी होते थे । 

कु s म भेद Š | उनके नाममात्र यहाँ पर दिये जाते हें। उनकी 
व्याख्या करना पुस्तक को श्रनावश्यक विस्तार देना दोगा | उपरूपको के नाम इस प्रकार 
हैं--नाटिका, त्रोटक, गोष्ठो, सडक, नाव्यरासक, मस्यान क) उल्लाप्य, काम्य, Yaw, 
रासक, संलापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिका, दुर्मल्लिका, सकर का, हल्लीश ओर 
माणिका । x 

आजकल हिन्दी नाटकों Š इन भेदों का कोई उपयोग नदी हाता । आधुनिक 
हिन्दी नाटकों में प्रायः बिषय का मेद रहता है, जेसे--ऐतिहासिक, पौराणिक, सामाजिक, 
समस्यात्मक, राष्ट्रीय | ये बिधाएँ परस्पर बहिष्कारक नहीं Š | ऐतिहासिक श्रौर राष्ट्रीय 
का मेल हो जाता है, सामाजिक और समस्यात्मक का मिश्रण हो जाता है । सुखान्त, 
दुःखान्त का मी भेद हो जाता | कहीं-कहीं यथार्थवाद और आदशंवाद का भी मेर 
किया जाता Š । वस्तु-प्रधान और माव-प्रधान का मी भेद हो सकता है। कुछ नाटक 
जैसे-ज्योत्स्नार, कल्पना-प्रधान कहे जा सकते हैं | कुछ नाटकों में जेते प्रसाद की कामना 
में रूपकत्व रहता है | एकांकी, गीत-नाव्य-आदि और भी प्रचलित. भेद Š | 


रञ्खमञच 
` यद्यपि सव नाटक खेले जाने के ही लिए नहीं लिखे जाते क्योंकि बहुः-सी नाटक | 
नाम की रचनाएँ रङ्गमञ्च की वस्तु न होकर कक्तस्थ मञ्चिहा (कुर्ती) पर वैठे हुए पाठक 
के हाथ की शोमा बढ़ाते हैं तयापि उनके अभिनय होने में ही उनकी पूर्ण सार्थकता द| 
हिन्दी का स्वतन्त्र रङ्गमञ्च न होने के कारण नाटककार अपनी रचनाओं के अभिनेयल् 
` पर ध्यान नहीं देते किन्तु यह उनकी अपूर्णता हो कही जायगी | <q की बात हे कि 
आधुनिक नाटककार इस वात का अधिक ध्यान रखते हैं | 
भरतमुनि लिखते हैँ कि 
“सण्डपे विप्रकृष्टे तु पाठ्यमुच्चरितं स्वरम्‌ । 
असिव्यक्तवर्णत्वाद्‌ विस्वरत्वभुशं भवेत्‌ u 
>x >x 2५ 
पेक्षागहाणां सवेषां तस्मान्मध्यममिष्यते । 3 
यस्माद्वाद्म च गेयं च सुख्य श्राव्यतरं भवेत्‌ ॥'ना० शा० (२।१ ९,२१) 
अर्थात्‌ बड़े नाट्य मण्डप में जो पढ़ा या उच्चारित होगा वह बणों के स्पष्ट 
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ट्श्य काव्य-विवेचन ५.9 


होने के कारण अत्यन्त वेसुरा हो जायगा, इसलिए सब प्रकार के नाय्य-प्ररौं में मध्यम 
ही श्रेष्ठ हे क्योंकि इसमें गाना-चजाना सब ठीक रूप से दिखाई पड़ता है | 
इससे यह प्रतीत होता हे कि हमारे पूर्वज नाट्य-गह के विस्तार की अपेक्षा उसके 
श्रवणीय तस्वों- ( Accustics): पर अधिक ध्यान रखते थे | | 
इससे यह भी ज्ञात होता है कि हमारे यहाँ के लोगों ने युनान के विस्तृत नास्य- 
घरों का अनुकरण नहीं किया । हमारे लोग पात्रों की भावभंगी का अधिक ध्यान रखते थे | 
अपने यहाँ इसोलिए मुखोटों (Masks) का प्रयोग नहीं करते थे | यूनान की विस्तृत 
, नास्यशालाश्ओों के ही कारण वहाँ मुखौरौं site ऊँची एड़ी के जुतों की आवश्यकता होती 
थी | भावभंगी का पूरा ध्यान छोटे ही नास्य-णह में रखा जा सकता है | 
संस्कृत नाटक प्रायः अभिनय योग्य होते थे । कुछ लोगों का विचार हे कि 
उत्तररामचरित जैसे क्लिष्ट नाटक अव्य अधिक थे | किन्तु उनकी प्रस्तावना से तो यही 
प्रतीत होता हे कि वे खेज्ने जाने के लिए ही लिखे गये थे | 
नाट्यशास्त्र में अभिनय और रंगमंच का पूरा-पूरा ध्यान रक्खा जाता या। 
भरतमुनि ने तोन प्रकार की नाट्य शालाओं का उल्लेख किया है । चतुरल--जिनकी 
' लम्बाई-चौड़ाई बरावर होती थी (१०८ हाथ का ज्येष्ठ, ६४ 
नाट्य-झालाग्रों हाथ का मध्यम, ३२ हाथ का कनिष्ठ) । विकृष्ट--जिनको 
के प्रकार लम्वाई चोड़ाई से-दूनी होती यो,-इनके मो तीन भेद होते ह, 
` ज्येष्ठ की लम्बाई १०८ हाथ, मध्यम की लम्वाई ६४ हाथ 
आर कनिष्ठ की लम्बाई ३२ हाथ होती दै | (एक हाथ २४ अंगुल का बतलाया गया 
है) । च्य्न--यह त्रिकोण के आकार का होता था । विक् दो अधिक अच्छा माना . 
जाता था | चतुरस देतताश्रों के लिए होते थे, विक्कष्ट मनुष्यों के लिए और व्य घरेलू 
सीमित दर्शकों के लिए । राजाओं के लिए मध्यम का विधान किया गया हे क्योंकि १०८ 
हाथ वाले Š आवाज स्पष्ट नहीं सुनाई पड़ती है । मत्यां के लिए इससे बड़े मंडप का 
निषेध हे क्योंकि वड़ा बनाने से नाटक का मात्र दिखाई या सुनाई न पड़ेगा । 
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भद काव्य के रूप `. | 
पूवे 
यहाँ पर इम एक विकृष्ट रंगमंच के विभाग देकर उस समय की नाट्य-शाला का 
दिग्दर्शन करा देना चाहते हैं | 

नाटय-शाला के दो सममाग रहते ये | पीछे का 'कः माग अभिनय के लिए और 
आगे का “ख? भाग दशकों के लिए । पिछले माग के दो और भाग रहते थे । सबसे पिछले 
[ग को नेपथ्य-एह कहते थे | इसमें नट लोग अपनी वेश-मुषा 
नाट्य-शाला सञ्जते ये और यदि कोई कोलाइल या ओर कोई जन-रव सुनाना 
के भाग होता था तो इसी में सं सुनाया जाता था (पुराने नाटकों में ऐसा 
| संकेत रहता था- नेपथ्ये या नेपथ्य में?) | नेपथ्य-णइ के 
आगे के भाग के भी दो भाग रहते थे । नेपथ्य-यह से मिले हुए भाग को Ür 
शीष और उसके अग्र भाग को रंगपीट कहते थे । रंगशीष ओर रंगपीठ के वीच में जवनिका 
रहती थी | रंगशीषं में नाना प्रकार की चित्रकारी दिखाई जाती थी | सम्भवतः और पदे 
भी रहते थे, उसमें जो लकड़ी के खम्बे प्रादि रहते थे, उन पर सुन्दर नक्कासी का काम 
रहता था | नीचे की भूमि चिकनी होतो थी | रंगपीठ से चार हाथ दूरी पर प्रेक्षुक-गण 
बेटते थे। रंगशीष में ही प्रारम्मिक पूजा आदि होती थी ग्रसली अभिनय रंगशीष 
में ही दिखाया जाता था | रंगपीठ में तो ऐसे ऊपरी कृत्य होते थे, जों शायद दृश्य 
बदलने के समय होते हों । इसमें नाच आदि भी हुआ करता .था। सूत्रघार भी अपनी _ 
प्रारश्मिक सूचनाएँ यहीं से देते थे | रंगपीठ के दोनों ओर कुछ ऊँचाई पर अम्वारी को 

तरह को सो रोकदार चीज रहतो थी जिसे मत्तवारिणी कद्दते थे | . 
आगे के (खर माग में जो दशकों के लिए होता था, सोपानाकार बेठक (जो 
आजकल की गेलर्‍ियों से मिलतो-जुज्ञती होंगी) ददोती थीं। ये बैठक भिन्न-भिन्न वणं _ 
के लोगों के लिए श्रलग-अलग होतो थां | इन बैठको के बीच स्थित खम्बो के रंग से 
यह निश्चित हो जाता था हि: वे किस वर्णु के लोगों के लिए हैं | नेपथ्य-एह और । 
रंगशीष के वीच में जो द्वार होते थे इनमें से ही निश्चित नियमों के अनुसार अमिनेता | 
आया-जाया करते थे | इन सव चीजों के श्रतिरिक्त वाँसों या कपड़े या चमड़े का और 
मी सामान रहता था जिससे घोड़े रथ आदि दिखाये जा सर्के। श्रद्मलिका आदि | 
 ढुमज्ञले रंगमञ्च द्वारा दिखाई जाता थो | इसको रंगमण्डप कहते थे | स्वग के लोग भी |; 2 
उत š दिखाये जाते थे | गाना-वजाना मी वहीं से होता था | इसको गुफा के आकार का. 
सा बनाया जाता था जिससे आवाज गँजे-- | 
| कायः शल गुहाकारो द्विभमिनदियमण्डप 


--नाटय-शास्त्र (२८१) | 
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पूर्व 

नाटकों के लिए ञ्रमिनय योग्य होना क्या आवश्यक है, यह प्रश्न कुछ विवाद- 
अस्त होता जाता हे | वसे तो नाटक, रूपक आदि शब्द अभिनय से ही सम्बन्ध रखते 
हैं और इससे प्रतीत होता है कि नाटक मूलरूप से अभिनय 
नाटक और के लिए हो लिखे जाते थे (नट या अ्रमिनेता. से सम्बन्ध 
| ग्रभिनेयत्व रखने वाली वस्तु नाटक कहलाती है) किन्तु कालान्तर यें नाटक 
१ १ कथानक और शैली के ही लिए लिखे जाने लगे । यद्यपि 
नाटक को पूणता अभिनय में ही है श्रौर अमिनय योग्य नाटकों में रंगमञ्च की आवश्य- 
__ कताओं और प्रभाव का ध्यान रक्खा जातः है तथापि अभिनेयत्व के अभाब के कारण 
किसी नाटक को हम हेय नहीं टहरा सकते हैं | केवल पढे जाने वाले नाटकों को अंग्रेजी 
Í: न (Closet Drama) अर्थात्‌ कक्ष-नाटक कहते हैं | जो लोग इस प्रकार के नाटक | 
लिखते हें उनका कथन हे कि कलाकार स्वन्तः सुखाय लिखता है और उसके लिए रंगमञ्च | 
` का प्रश्न इतना ही गोण है जितना कि पैसे का | इसंका दूसरा पंचं भी दै- अनुकरण | 

ह चार की जान हे । यही उसको साहिस्य-“की.. अन्य विधाओं से पृथक करती हे। 
| 4 ` अजुकरणकत्ताओं ओर दशको की सुविधा के अनुकूल उसका संगठन होता है। इस सम्बन्ध | 
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में हम. केबल इतना ही कहेंगे कि नाटक के मूल उद्देश्य में तो अभिनेयत्र आवश्यक दै 
किन्तु अच्छी साहित्यिक शैली अभिनेयत्व की कमी को किसी अंश में पूरा कर देती है 
आर गीत, शब्दावली आदि कल्पना के सहारे उचित वातावरण और दृश्य विधान को 
उपस्थित कर देती है | यद्यपि उसमें अभिनय-की-सी सजीवता नहीं आती है तथापि 
साहित्यिक नाटकों में गौरव और शालीनता बढ़ जाती है | इस प्रकार के नाटकों को हम 


दृश्य ओर अम्य काव्य के वीच को वस्तु कहेंगे.। अभिनेयत्व भी एक ama शब्द हे | जो | 


नाटक साधारण रङ्गमञ्च श्र दर्शकों के लिए अभिनय योग्य न समझा जाय वह एक 


~ 


साहित्यिक नाटकों का पार्थक्य करते हैं | साहित्यिक नाटक रंगमञ्च के योग्य नहीं हो सकते 


ब्िदग्थ समाज में अभिनेय हो सकता है | कुछ लोग रंगमञ्च के योग्य नाटकों और 


र रङ्गमञ्च के योग्य नाटक साहित्यिक नहीं हो सकते, जेसे. वेताब- या राधेश्याम के नाटक; | 
किन्तु यहँ बात सव था ठीक नहीं है । दोनों गुणों का सुखद समन्वय 'किया जा सकता हे | | 


इसे लिए रङ्गमञ्च के उत्थान की भी आवश्यकता हे । 


हिन्दी नाटकों के अभिनय के सम्बन्ध में यहाँ दो-एक शब्द कह देना अनुपयुक्त 


न होगा । जव हिन्दी नाटक लिखे जाने ग्रारम्भ हुए तब उट का बोलबाला था । पारसी 
यियेट्रिकल कम्पनियाँ ब्यवसायिक ढंग पर चल रही थीं। 


हिन्दी रङ्गमञ्च जनता की रुचि परिमाडित न थी। बदलते हुए रंग-बिरंगे 


पदे चमक्रीली-मइकीली पोशाओों तथा एक खास ढंग के गानों 
कों सुनकर वे लोग मुग्ध ददो जाते थे ! वे लोग अधिकतर इन्द्र-सभा?, 'गुलवकावली? 
जैसे नाटक खेलते थे | वे लोग कमी हिन्दी नाटक खेलने का साइस करते तो वे न हिन्दी 
शब्दों का शुद्ध उच्चारण कर सकते और न उन नायकों के अनुकूल वातावरण ही जुरा 
सकते थे | भगवान्‌ कुष्ण को विरजिस (ब्रीचेज) पहनाकर खड़ा कर देते थे। पोशाकों 
में वे देश-काल फा ख्याल नहीं करते थे | यह ऐसा ही हास्यास्पद हों जाता था, जेसा 
कि भगवान्‌ रामचन्द्र की सवारी को आजकल मी ९रोल्सरोइस? मोटर में चित्रित कर 


. हनुमानजी को ड्राइवर बना देवा और फिर अपनी सूफ-बूक पर दाद चाहना। पारसी 


नाटंक-मण्डलियों का प्रभाव व्यापक हो चला था | जो और नाउक-मणिडलियाँ बनती थीं, 
वे मी उनका आदश लेकर चलती थीं | बंगाल मी उनके प्रमाव से न बचा किन्तु वहाँ 


बह प्रभाव कुछ न्यून रूप में रहा r दक्षिण में प्राचीन देशी पद्धति sta रही । मारतेन्दु 


हरिश्चन्द्र ने पारसी थियेट्रिकल कम्पनियों द्वारा खेले हुए नाटकों का बड़ा हास्य-प्रद चित्र 
खींचा हे, देखिये Yen | 

“काशी में पारसी नाटक वालों ने नाचघर में शकुन्तला नाटक खेला झर 
उसमें धीरोदात्त (घीरललित) नायक दुष्यन्त खेमटेवालियों की तरह कमर पर हाथ 
रखकर भटक-मटककर नाचने आर 'पतरी कमर बलःखाय' यह गाने लगा तो डाक्टर 
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at, बाब प्रसदादास मित्र प्रभृति विद्वान्‌ यह कहकर उठ झाए कि अरब देखा नहीं 


x = a 
जाता, वे लोग कालिदास के गले पर छुरा फर रहे हैं 
न __मारतेन्दु ग्रन्थावली (भाग १ परि शिष्ठ पृष्ठ, ७५३) 


दुजी भी अपने नाटकों का अभिनय करते थे | बलिया में उन्होंने बड़ी 


मारतेन Š LT 
सफलता के साथ सत्य हरिश्चन्द्र का अमिनय किया था। नाटकी न साह स्यकता का 


` तो विकास होता रहा किन्तु रङ्गमञ्च में कोई उन्नति नहीं हुई । š 
हरिश्चन्द्र के युग के आस-पास हिन्दी रङ्गमञ्च के अस्तित्व में त के प्रयत्न 
हुए | सन्‌ १८६१ में पंडित जी शोतलाग्रताद त्रिपाठी का वनाया हुश्रा 50 न की-मंगलः 
नाटक बनारस थियेरस में धूम-घाम से खला गया.था | कानपुर में भी, रणधीर-येम-मो हनी? 
तथा सत्य हरिश्चन्द्रः का सफल अभिनय हुआ किन्तु ये प्रयत्न किसी स्थायी रंगशाला 
की स्थापना में और उसके विकास में सहायक न gl सके, फिर भी उद्योग जारी रहे | 
हिन्दी का रंगमञ्च कुछ शिक्षित लोगों के व्यसन के रूप में अपना मरता-गिरता अस्त्व 
अवश्य रखता है किन्तु वह जनस।धारण की वस्तु न बन सका | वास्तविक रंगमञ्च पारसी | 
नाटक कम्पनियों के-हाथ में था और उसमें उठ का वोल-वाला रदा । वे जनता का 
आकर्षण अवश्य कर सको किन्तु एक सजीव संस्था न हो पाईं | श्रो राधेश्याम जी कथा- 
चात्रक, भी येताव जी आदि ने कुछ ऐसे नाटक (जैसे, वीर श्रभिमन्यु, महाभारत आदि) 
अवश्य दिये जो उस प्रकार फे र गमञ्च की अनुकूलता प्राप्त कर सके | शायद उस परम्पर 
में विकास होता किन्तु सिनेमा के प्रादुमाव के साथ रंगमञ्च का पराच्षेप-सा हो गया | 
हिन्दी नाटकों के अभिनय Š व्याकुल जी की “मारत -नाटक-मण्डली? ने सराहनीय 
योग दिया किन्तु वह अधिक दिन जीवित न रह सकी | यह भो एक स्फुर प्रयत्न ही भा | 
हिन्दी रंगमञ्च वैयक्तिक अथवा साहित्यिक रुंस्था्रों की वस्तु वना हुआ है | राजा- 
रईसों के मनोबिनोद के लिए यत्र-तत्र निजी नाटक-मण्डलियाँ जीवित रहीं | रकूल-कालेजों 
' और साहित्यक उत्सवा पर डी० एल० राय, प्रसाद, उग्र आदि के नाटकों का अभिनय 
हुआ | प्रसाद्‌ जी के नाटकों का थोड़ी-चहुत कार-छाँट के साथ साहित्य-सम्मेहन के वार्षिक 
अधिवेशन जेसे साहित्यिक समारोहं पर प्रदशन हुआ। श्री माखनलाल चठुवँदी के 
x “कृष्णाजु न-युद् का मी सुन्दर अभिनय हो चुका है | पंडित वदरीनाथ भट्ट की “चुज्जी | 
क्तो उम्मीदवारी? ने कुछ दिनों जनता का अच्छा मनोरञ्जन किया था। मथुरा में sa 
फिर, भारतीय रंगमञ्च के पुनरुत्थान का प्रयत्न दो रहा Š | ५ 
x अत्र एकाङ्को नाटकों के प्रचलन से अभिनय-कला को कुछ प्रोत्साहन मिला 
` एनराङ्कियों के अमिनय में अपेक्षाकृत क्रम साज-सामान की आवश्यकता -दोती है। भी | 
SO वर्मा के“ अरठारइ जुलाई की शाम), sü जगदीशचन्द्र mac “मोर का तारा | 
 किलिङ्ग-विजयः आदि एका ङ्कियो-का :अमिनय mast में-बड़ी सफलतापुर्वक हुआ -।- बढे | 
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नाटकों का set भी संक्षिप्तता. की ओर, दो गया है और भाषा भी कुछ सरलता की ओर 

जञा रहा दे । प्रसाद जी के नाटकों को = भिनेयता में उनका अत्याधकर वस्तार तो वाधक 

था ही किन्तु उनको -सस्कृतगमित दार्शनिकता-प्रधान भाषा ने उनको जनसाधारण की पहुँच 

से वाइर कर दिया । वास्तव में प्रसाद्‌ जी के नाटकों के लिए दशंक और अभिनेता दोनों 

का दी सुसंस्कृत होना अपेक्षित है। उसी के अनुकूल रंगमञ्च और दर्शक चाहिएँ । 
| भाषा की ढुरूइता के सम्बन्ध Š प्रसाट जी का मत है कि अच्छे अभिनेताश्रों के हाथ में 
भाषा दुरूद् नहीं रद्द जाती | वढ श्रभिनय की, टीका के साथ सुवोध हो जाती Š | वाक 
चित्रपट तो विना शब्दों के हो.सुत्रोध दोता है । यहाँ हम स्वयं प्रसाद जी का मत उद्धत 
करते हैं--- 

“रङ्गमञ्च के सम्बन्ध में यह भारी भ्रम है कि नाटक रङ्गमञ्च के लिए 
रखें जाये। प्रयत्न तो यह होना चाहिए कि नाटक के ।लए रङ्गमञ्च हो, जो व्याव- 
हारिक Š 1 हाँ, रङ्गमञ्च पर सुशिक्षित siç कुशल अभिनेता तथा सुत्रधार के 
सहयोग को ग्रावशयकता है ।” . - काव्य और कला तथा श्रन्य निवन्ध (पृष्ठ ११०) 

प्रसाद जी ने हिन्दी रङ्गमञ्च की असफलता का कारण यह भी बतलाया हे कि 
हिन्दी रङ्गमञ्च को स्त्रियों का सहयोग न मिल सका । प्राचीन काल में < के साथ 
चटनियाँ भी रहती थीं sç नट इतना अनादर का शब्द न था | इसके कारण स्त्री पात्रों 
का ठोक अभिनय नहीं हो पाता। उच्च वग के लोगों में बिशेषझर संयुक्त प्रान्त में 
संगोत-शास्त्र का आदर वैसा नहीं है Sat कि होना चाहिए, इसी , कारण हिन्दी माप्रा- 
भाषी प्रान्त में नाट्यकला का हवास हो रहा है | व्यापारिक इष्टि से नाटय कला में माग 
लेना तो निन्द्य दै हो किन्तु इसमें शौकिया माग लेने वाले भी कम रहे। बंगाल और 
गुजरात में ऐसा नहीं था | वहाँ इस कला की अपेक्षाकृत उन्नति भी रही | 

हिन्दी रङ्गमञ्च का तमी उद्धार हो सकता हे जब पंत, निराला, उदयशङ्कर भइ, 
विष्णु प्रभाकर आदि इसके विकास में क्रियात्मक सहयोग दें और शिक्षित युवक और 
युत्रातश्रो अभिनय में भाग लें | साय ही ऐसे नाटकों की सृष्टि की जाय जो तुकवन्दो के 
विना प्रवाहमय हों थोर जिनमें रङ्गमञ्च की आवश्यकताओं का ध्यान रखते हुए जीवन 
की स्वाभात्रिकता के सांथ साहित्यिक सोष्ठव और शालीनता वतम।न रहे | 

यहाँ पर दो-एक शब्द सिनेमा के सम्बन्ध मैं कह देना अनुपयुक्त न होगा | 
हो हिन्दी के सम्बन्ध में कुछ जाणति बढ़ी वेसे ही सिनेमा का उदय हुआ | उसने जनता 

के मनोरंजन के लिए रङ्गमञ्च-का स्थान ले लिया । सिनेमा में 
सिनेमा और कुछ सुभीते maiya हैं, जो नाटक में . नहीं है । सिनेमा में 
रङ्गमञ्च प्वाहे कला कम हो किन्तु वातावरण की. वास्तविकता. अधिक 
लाई जा सकती दै । स्टेज पर ,लडती. हुई. रेल डूबते हुए 
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६४ काव्य के रूप 


सलम हैं | उसमें सब चीज हस्तामलक हो सकती हैं । इसलिए सिनेरियाँ लिखने वाला 
अपने कथानक में दृश्यों को mita रख सकता हे । उसके लिए घटनाओं की qaa देने 
कौ जरूरत नहीं रहती । उचित वातावरण उपस्थित करने के लिए नाटक- मण्डलिवों को. 
लम्बा-चौड़ा आइम्बरपूणं स्टेज का सामान रखना पड़ता है । सिनेमा में यह सब संभ 
बच जाती Š | फिल्म वनाने वाले को दी सव सामान जुराना पडला हे | सिनेमा-भवन 
वालों को कोई मंमट नहीं करनी पड़ती । सिनेमा का एक N खेल कई स्थानों में हो 
सकता है | जहाँ तक प्रकाश-सम्बन्धी प्रभाव है रङ्गमञ्च भी किसी अंश में  प्रमावित होते 
जाते हैं । प्रथ्वीराज थियेटर्स आदि में प्रकाश का अच्छा प्रभाव रहता ह किन्तु उनकी 
भाषा में मी पारसी थियेटर के प्रभाव वतं मान. दैं.। . 

ये सब सुमीते होते हुए मी सिनेमा (अभी वतमान स्थिति में) रङ्गमञ्च का स्थान 
नहीं ले सकता । सिनेमा आखिर-छाया. है |. वस्नु और छाया में बहुत भेद हे। हम 
सिनेमा में यह भूच नहीं सऊते कि हम छुप्या-चित्र देख रहे Š | नाटक भी वास्तविउता | 
की नकल है किन्तु सिनेमा नकल की नकल है । सिनेमा के श्रमिनय में दिन-प्रति-दिन 
उन्नति की सम्मावना नहीं रहती । जो भूल ददो गईं सो हों गई। वह पत्थर की लकीर | 
वन जाती Š | इन सत्र बातों के अतिरिक्त सिनेमा के अभिनेता्रों को दशकों के प्रत्यद्‌ 
साधुवाद का प्रोत्साहन नहीं मिलता | इस कारण भी अभिनय में कुछ अन्तर आ जाता 
हे | सिनेमा में रंगीन फिल्में तो वन गई हें किन्तु अभी यहाँ चिनौं में आयाम का. 
स्थूलस्त्र हशिगोचर नहीं होता Š | जब लम्वाई-चौड़ाई के साथ गहराई और उमार मौ 
पूर्णरूपेण परिमार्जित हो तत्र वास्ततिफता का कुछ भान हो सकेगा [अब त्रि्ायासी 
(Three Diamentional) चित्र मी आने लगे हैं किन्तु उनके लिए विशेष प्रकार 
का चित्रपरीय प्रबन्ध चादिए] फिर मी वे नाटक के पात्रों की भाँति हाड़-माँस-चाम के 
स्त्री-पुरुध न वन सकेगे ! | 

इंगलैएड, श्रमरीका आदि देशों में सिनेमा की चरम उन्नति होते हुए भी नाटक 
का मान है । थिगेरराँ में बैठने के लिए स्थान वहुत पहले से सुरक्षित कराना पड़ता है| | 
इसलिए सिनेमा के अस्तित्न से नाट्यकला का हास हो जाना आवश्यक नहीं है । यद्यपि 
गुण-ग्राहकों की कमी है तथापि सच्चे गुण का मान हुए बिना नहीं रहता | | 


पश्चिमी नाट्य साहित्य 

पाश्चात्य देशों के विचारों का मूल खरोत यूनान और रोम की. गङ्गा-यमुवी 

घाराश्रों में 2 । स्वयं यूनान ने मिश्र देश से प्रेरणा ग्रहण की थी । उनके नाटकों बी 
स्थानीय आधार अवश्य था, किन्तु जहाँ तक आदशों हा सम्बन्ध था वे यूनान और रो 
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से प्रेरणा ग्रहण करते थे। पश्चिमी नाटकों की गतिविधि को समभने के लिए हमको 
रोम और यूनान के नाटकों का चलता परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक हो जाता हे । 
यूनान में भी अन्य प्राचीन देशों की भाँति धर्म की प्रधानता थी। वहाँ के नाटकों 
का उदय धार्मिक रस्य और गीतों से भरा हुआ था । ये गीत डाइयोनिसस 
(Dionysus) को प्रमन्ततार्थ वर्षारम्भ के समय गाये जाते थे। इस अवसर पर 
लोगों के हृदय में एक विशेष आतङ्क और आतर-भाव छाया रहता था 1 इस समय के गीत 
अधिकतर गाम्भीयंपूणं होते थे। ये गीत डाइयोनिस्स देवता के अनुवरण में वकरी को 
खाल ओढ़कर गाये जाते थे क्योकि उस देवता का धड़ और टाँगे बकरी की खाल-सी 
थीं। अतः इनसे विकसित होने वाले करुणास्मक नाटक ट्रेजेडी कहलाते थे | डाइयो- 
निसम का जीवनं भी करुणात्मक था । ट्रेजेडी (772९09) यूनानी ट्रैगॉस शब्द से, 
जिसका अथ वकरा है, वना Š | ये नाटक यद्यपि सब दुःखोन्त नहीं होते थे तथापि इसमे 
गाम्मीर्य-माव स्थित रखने के लिए करुण और मय के भाव (The emotions of 
Terror and Pity) का प्राधान्य रहता था | गाम्मीर्य बढ़ाने के लिए. ही ये 
नारक प्रायः दुःखान्त होने लगे और इनमें घोर और भयानक घटनाओं का समावेश होना 
आरम्भ हुआ | मृत्यु से वढ़कर कौनसी चीज़ गाम्मीर्यवर्धक हो सती हे! इसलिए 
ट्‌ जेडी का मृत्यु से सम्वन्ध हो गया | 
जिस mane पर ये करुणात्मक गीत नाट्य होते थे वह यद्यपि नब वर्ष से सम्बन्ध 
रखता था तथापि उसमें पिछले नत्र वर्ष के गवं के लिए मृत्यु-दण्ड का भाव लगा रहता 
था । अरस्तु ने ट्रजेडी का परिभाषा दी थी उसमें तो गाम्मीये का ही भाव था किन्तु 
पीछे से उसके साथ मृत्यु का सम्बन्ध हो गया | यह परिभाषा कुछ अनिरिचित-सी दै और 
इसमें भी मरत के सूत्रों की भाँति व्याख्या की विविधता की q जाइश हे-- 
‘Tragedy, then, is an imitation ‘of some action that 
is serious, entire, of some magnitude, by language em- 
bellished and rendered pleasurable by different means is 
different parts, presented not through narration but in 
action, effecting through pity and terror the purgation of 
these passions.’ | 
_ इस परिभाषा से प्रतीत होता है कि ९ जेडी या करुणात्मक नाटक किसी गम्भीर, 
पूण और बड़े कार्य के अनुकरण ये | यह अनुकरण विवरण में नहीं वरन्‌ कार्य में होता हे 
RR 
१. Shipley लिखित ‘The Quest for Literature’ (पृष्ठ १६६) 
से उद्ध॒त। srl 
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(यहो अन्तर महाकाव्य और नारक का हैं; महाकाव्य 5 š विवरण रहता हे, नारक में 
झनुकरगा कार्य द्वारा होता हे) ओर इमकी मापा-विविध साधनों दारा अशत र 
प्रसाग्पूर्ण (21295072016) बनाई जाती द । इसका फल भय अर करुणा को 
जाग्रत बर इन भावों का रेचन ('नकास) हे। इस परिभाषा का अन्तिम अंश ही सबसे 
संटिग्य है, इसमें यह स्पष्ट नहीं है कि रेचन भी भय और करुणा का ही होता Š या 
sil झिन्ही का ! ह 
गुन'न के दुःखान्त नाटफ-लेखको में इंश्किलस ( Aeschylus), सोफीक्लीब 
(Sophocles), युगेपिडाज़ (71९5) मुख्य हें । 
तीत के उदय होने के कारण यूनानी नाटकों में सामूहिक गान की, जिसको कोरस 
(Chorus) कहते हैं, प्रधानता रहता थो | इसके बीच में श्रा जाने से दृश्य विभाजित 
हो उतै थे। Wi दुः वान्त नाटक प्रायः चइरे या gat (Masks) लगाकर खेले 
जाते थे ग्रामनेता लोग विशाल लगने के लिए.ऊँची एड़ी के जूते पहन लेते थे। ये 
जूते वस्किन ( Buskin) कहलाते थे | 
' यद्यपि चेहरे स्त्र'भाविक्रता के लिए लगाये जाते थे तथापि ये अभिनय-कला के 
विक्राम में वाध& रहे | sara चेहरों में उतार-चढ़ात्र कद्दाँ ! यूनान के न ट्य-णहों के 
। बिशाल और aw दोने के कारण उनमें अभिनय-कोशल दिखलाना ही कटिन था | 
यूनानी हास्य-नाटक (Comedy) का मो उदय उत्सवों में होने वाले जन 
मनोरञ्जन मे हुआ । होलो की भाँति उन उर्वों में मी ग्रश्लीत्नता का प्राधान्य रहता 
था | पंछे से इसका निराकरण हों गया | य ह्वास्प नाटक जीवन के कुछ अधिक निकट थे' | 
+iffs करु पात्मक नाटहों का सम्बन्ध तो अधिकतर देवताश्रों और नेताओं से दी रहता . 
था । ऐस नाटकों के विपय Š पराप्त वेविध्य रहता था। यद्यपि हास्य नाटकों का उदय _ 
भी डाइयोनिसस की ही पूजा से हुग्रा था तथाप इनके प्रचार करने वले वे लोग ये 
जो a खे -तनाशे के लिए घानिक met में शामिल होते हैं।ये लोग स्त्राँग रचकर | 
अपना मन हल्का कर लेते थे किन्तु इनमें तत्कालीन जीवन की अधिक श्रालोचना रहती | 
थी ओर कमी-कमी तत्शलोन अधिकारियों की हुँती मी उड़ाई जाती थी । यूनानी हास्य" 
नाटककारों में मिनेन्डर ने वड़ी ख्याति पाई है | ` 
. पश्चिमी सम्प्ता यूनान से हृटफ्र रोम में पहुँची। यद्यपि रोमन लोग विजेता | 
थे तथापि वे [वजिर यूरानियों से पूरी तोर से प्रभात्रित हुए थे | रोम ने राजनीतिक विजय | 
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पाई थी किन्तु ales तक विजय यूनान की ही हुई | रोम में यूनानी हास्य-नाटकों का 
s Waruq हुआ ओर इनके लिखने में वे लोग धिक सफज्ञ रहे | इनकी सख्या भी | : 
FE अधिक रहो | रोम के करुणा-प्रधान नास्यक.रों के केवल सिनेका (Seneca) का नाम | 
। मिलता है | इसके नाटक भव्य अधिक थे, दृश्य कम | | न 
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हृ काव्य-विवेचन : ६७ 


रोम में भी अभिनय-कला की उन्नति न हो an क्योंकि उनके यहाँ अभिनेता 
लोग ्रधिकतर दास होते थे। रोम में नारों द्वारा त्रिलासता और क्ररता के दृश्यों का 
प्रचार होने लगा इसी कारण धार्मिक समाज में उन नाटकों का विरोध हुआ ओर वहाँ 
पर नाव्यइला का हम होना प्रारम्भ हो गया । रोमन नारों का Tg इस बःत में हे 
कि उन्होंने यूरोप के नाटकों को प्रभावित किया | | 
मजुष्य को प्रकृति Qs तमाशे चाइती है | जिस धर्म ने नाटकों का विरोध किया 
या उसने नाटकों को दूमरे रूप में अपनाया | 
यूरोप के प्रारम्मिक नाटक राम-लीलाओं को तरह श्रधिकृतर धार्मिक होते थे । 
उनमें ईमामसीह तथा उनके शिष्यों की जीबन-घटनाओं का अभिनय रहता था | ये रहस्य 
आर चमत्कार-सम्बन्धी नाटक (Mystry and Miracle Plays) कहलाते थे | 
इनके पश्चात्‌ नी'त-प्रधान नाटक (Morality Plays) श्राये। ये नाटक प्रायः 
रूपक आर अन्यो,क्न प्रधान होते थे ' कमो-कमो इनमें अपने यहाँ के “q गेषचन्द्रोदय, 
आदि नाटकों को भाँति, 94, करुणा आदि मूत्त धार्मिक भावनाओं को पात्र वना दिया 
जाता था। 
यूरोप में आधुनिक ढंग के नाटकों का उदय पुनसस्थान-काल (Rena- 
15927९) से हुआ हैं | उन दिनों प्राचीन ्राढशों की उपासना-सी होने लगी थी। 
यूनान और रोम के अ।दश तो वे हो रहे किन्तु ।बधय में परिवर्तन हो गया । नाःकीय 
कथावस्तु में प्रेम का अधिक समावेश होने लगा | इमी को नियो-क्लासिक (Neo- 
Classic) अर्थात्‌ श्रमिनत्र प्राचीनतावादी युग कहते Š | इसके पश्चात्‌ स्वातन्प-युग 
(Romantic) ञ्राया। इसमें विषय ता प्रम ही रहा, कथावस्तु में ग्रामजात वर्ग की 
ही प्रधानता रही किन्नु प्राचीन नियमों को q हेतना होने लगो। यह अत्रदेशना 
स्वाभाविक ही यो क्योंकि नियम परिस्थातदों के अह्कूल बनते हैं । वे नियम वदलतो हुई | 
परिस्थिति में केबल नियम होने के काएण उप!य नहीं हो सकते । इस स्वातरू -युग में 
उलान्त नाटकों में करुणात्मक तल्रों का समावेश दोन लगा था | 
प्रसंगवश यहाँ पर प्राचीन यूनान के ।नत्रमों में से संकलन-त्रय के नियम का 
उल्लेख कर देना उनुपयुक्त न होगा | प्राचीन नारों में स्थल, काल और काये की एकता | 
की ओर अधिक ध्यान जाता था। वे चाहते थे कि जो 
म संकलन-त्रय घटनाएँ नाटक में दिखाई जायें, उनका सम्बन्ध एक हो स्यान 
Three Unites से हो, यह नहीं कि एक दृश्य आगरे का हों तो दूरा दृश्य 
| . ` कलातत्तका। इसी को वे स्थल की एकता (Unity of 
| Place) कहते थे। दुमरो बात यह थी कि जो घटना नारक मै दिखाई जाय वह वास्तव 
| “उतने समय को दो जितना कि नाटक के अभिनय में लगता हो । उसको वे समयं की. 
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काव्य के रूप 
द्ध EO 


एर (Unity of Time) कहते थे। ऐशा.करने में वास्तविक ४५६ का रगमञ्च 
के सभय से ऐक्य हो जाता था | तीसरी बात यह या कि अवात : एकरस हा इर 
एकरसता को निमाने के लिए प्रासंगिक कथाओं को स्थान नहीं मिल सकता था | इस | 
नियम को कार्य की एकता (Unity of Action) 'कहते थे | ड | 
` ` थे तीनों बातें यूनानी रंगमञ्च की आवश्यकताओं के परिणामस्वरूप थां | यहाँ १ 
नाटकों में दृश्य नहीं वदले जाते थे। सामूहिक गान द्वारा, जिसको वे Chorous कहे š 
दो दृश्यों Š अन्तर डाल दिया जाता था | बढी पदे का काम करता या । उनके रंगमञ्च 
पर वास्तव में स्थान वदलता नहीं था | इसीलिए वे स्थान को एकता पर जोर देते थे। 
यूगानी नाटक आजकल के नाटकों की भाँति दो या तीन घण्टे के नहीं होते थे। वे बढी | 
देर तक (प्रायः दिन भर से मी श्रधिक) चलते थे | इसलिए वे समय को काट-छाट में | 


विश्वास नहीं रखते थे । 4114 

कार्य की एकता वैसे तो नाटक की प्रधान श्रावश्यकता औं में से है । इससे नारक पे | 
उच्चुडडलता नहीं श्राने पाती झिन्तु उन्होंने इसे एक अनुचित सीमा तक ' पहुँचा दिया 
था | यह उनके अनुऋरण-प्रधान आदश के अनुकूल था। वे रंगमञ्च ओर वास्तविक x 
घरनाश्रों में भेद नहीं रखना चाहते थे। किन्तु कला अनुकरण-मात्र नहीं हें, उनमें 
चुनाव रहता Š । प्रभात्र के लिए. घटनाओं को ब:वस्थित रूप में रखना पड़ता हे। इसके 
अतिरिक्त किसी घटना को समझ ने के लिए, उसके ua घटी हुई बातों का बतलाना भी 
करावश्यक होता हे । ` 

नाटकों में केवल विवरण (Narration) से काम नहीं चलंता उसमें क्रिया 
और प्रत्यत्ञ अमिनय का अधिक मूल्य होता है । पूर्व की ss सब एक ही स्थल मे 
घटित नहीं होतीं | आजकल का समाज पहले से अधिक पेचीटा हे । हमारे सम्वन्धों का 
जाल बहुत दूर तक फैला रहता है | ऐमे समाज में स्थल की एकता का नियमं Fam 
बड़ा कठिन हो जाता है। इसके लिए पट-परिवर्तन का साधन भी अच्छु है | पर्दै कै 
साथ-साथ ही वातावरण बदल जाता है | झाजकल तो बिना पर्दा उठे ही सभी वातावरण 
श्रौर-का-आर हो सता है | फिर आजकल के लोग स्थलै्य की क्यों परवाह करने लगे! 
संस्कृत नाटकों में भी स्थलैक्य की परवाह नहीं की. गई । शेक्सपियर. के “टमप 
(Tempest) के सित्राय और किसी. नाटक में इन नियमों का. निर्वाह नहीं wa(l 
भिल्टन के सिम्सन एगनोस्टीस (Samson Agonistes) में यूनानी आदर्शो 5 
पूर्णतया निर्वाह हुआ है | संस्कृत नाटककार स्थल बढेलने के लिए नाटक के मीतर ४। 
पर्याप्त व्याख्या रखते थे | उत्तररामचरित में शरो रामचन्द्र जी अनायास दी zaza l| 
नहीं पहुँच जाते | नाटकीय प्रमाव के लिए श्री राम॑चर जी का दएडक बन जे ॥ | 
आवश्यक ll किन्तु इस नियम की श्रत्रदेलना करने का यह अभिप्राय नहोँ हे किं बाह 
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ह्य काव्य- सङ्कलनत्रय ६६. 


जैसे दृश्य रख दिये जायें। एक अंक के भीतर ही एक साथ लाहौर और न्यूयाक के- दृश्य 
रख देना ठोर्क नहीं क्योंकि वहाँ पहुँचने में भी समय लगता Š | राम को दण्डक वन 
भेजने फे लिए नाटककार को शम्बूक की कथा लानी पड़ी | | 

सस्कृत नाटकों 8 काल-संकलन का नियम किसी अंश में पाला जाता था । एक 
अंक में वर्णित कथा एक दिन से अधिक की होने का निषेध ह और दो अंकों के बीच में 
एक वघ से अधिक का व्यवधान वर्जित था | पीछे के नारककारों ने जिन में शेक्सपियर 
भी था इन नियमों का पालन नहीं किया | यद्यपि अपने यहाँ यह नियम बड़ा कड़ा था 
“र्षादृध्व॑ न तु कदाचित्‌' (नाट्यशास्त्र-२०।२६) तथापि इस नियम की भी उत्तर- 
रामचरित में ्रवददेलना हुई | पहले और दूसरे अङ्क के वोच में ही बारह वष का 
च्यवधान हे किन्तु इस अन्तर को नाटककार ने वड़े दौशल के साथ दिखाया है | ग्रात्रेयी 
द्वारा वालकों के वार वर्ष का हो जाना बतलाया है | हाथी के बच्चे की उम्र से भी समय 
का भान कराया गया दै | श्री रामचन्द्र जी पुव परिचित दृश्यों को देख कहने लग जाते 
हैं कि ये गिरि, पर्वत और नदियाँ तो वे ही हें 

बहु दिन पाछे विपरीत चिन्ह देखन सों, 
यह कोऊ भिन्न बन से न जिय आवै है। 
जहाँ के तहां प॑ किन्तु अचल हेरि, 
सोई पंचवटी विसास ये हृढ़ावे है॥ 
, ~ सत्यनारायणाकृत उत्तररामचरित के अनवाद से । 

इस उक्ति के (यह पंचवटी: वही है) द्वारा समय का व्यवधान कुछ घरा हुआ 
सा प्रतीत होने लगता दै | ्राचार्यो ने व्यायोग और समवक्रार Š आने वाली घटनाओं 
के लिए काल निश्चित कर दिया था |. 

कार्य की एकता हर समय के नाटकों में एक आवश्यक तत्व रहता हे किन्तु 


` एकता का मतलब शुष्क वेविध्यहीन एकता नहीं । प्रासङ्गिक घटनाओं का विलकुल 


चहिष्फार कर नाटक में एकरसता लाना उसके महत्त्व को कम करना हे | वेविध्य में ही 
एकता का महत्त Š | एकरसता से तो जी ऊत्र जाता है । अनेकता में एकता स्थापित 


` केरना वस्तु को संगठित वनाना-है । बिना maqaq के संगठन केसा ! सूखे शहतीर-की-सी 


निरबग्त्र एकरसता निर्डी हों जाती हे । हरे-भरे वृक्त-का-सा वैविध्य-पूर्ण स्कन्ध-शाखामय 
ऐक्य हो दर्शको के लिए नयनाभिराम होता है 13 


—rnsP.. — ap न se _ =. -_ = _ — 


भरतमुनि ने भी बहुत से कार्यों को एक अङ्क में लाने का निषेध नहों 
किया है किन्तु उनमें विरोध रखना बतलाया है । यह कार्य की एकता ही है | 
एंकाङ्कोन कदाचित बहूनि कार्यार योजयेडीमान्‌ । RR 
आवश्यकाविरोधेन तत्र काव्यानि कार्याणि, — < 
--ताट्यशास्त्र (२०।२५) 
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- सकता दे) दूसरी वात यह हे कि नारक का विपय अभिजात वर्ग में ही सीमित नहीं x J. 


जाते थे, वे उपेचणी५ बन गये । चौथी वात यह भी हुई कि वाह्य संघर्ष की श्रे 
` आन्तरिक संघर्ष को प्रधानता मिली | पाँचवीं बात यह थी कि स्तरात कथन आदि À ; 


काव्य के रूप 


रोमान्टिक स्कूल के लोगों ने स्थल और समय की KANI की अवहेलना की और 
कार्य की एकता को उन्होंने ऊपर के बतलाये हुए व्यापक अर्थ š लिया । रोमान्टिक स्कूल 
वालों में और श्रमिनव प्राचोनतावादियों में एक गत का और श्रन्तर था 1 वह यह Ñ 
अभिनय प्राचीनतावादी संस्कृत-नाटककारो को भाँति मंच पर स्यु शा दि के घोर दृश्यों 
का दिखाया वर्ज्य मानते थे और उसका अभिनय नहीं करते थे। वे उस घटना के हो 
जाने की सूचना किसी पात्र द्वारा ढिला देते थे | घोर आर उग्र घटन ।ए र गमञ्च से वाहर्‌ 
हुई समभी जाती थीं श्रोर उना उल्लेख हो जाता था । रोमान्टिक लोग घटना को मंच 
पर घटती ES दिखाना अधिक पसन्द करते थे | 2 
शेक्सपियर इन्हीं रोमान्टिक विद्रोहियों मै से था | वह घोर ओर उम्र प्रकार की 
घटनाओं दो स्टेज पर दिखलाने में नहीं चूका, शेक्सपियर के नाटकों का विषय अधिकतर 
झमिडात वर्ग का जीवन रहा | शेक्सपिय॑र ने ट्रेजेडी, कामेडी, दुःखान्त का पार्थक्य भी 
मिटा-सा दिया अर्थात्‌ यह नहीं माना कि ट्रंजेडी के साथ कामेडो का योग न हो सके 
अयत्रा इस विपरोत सुम्बान्त नाटकों में करुणात्म+ दृश्यों का समावेश न हो। "मर्चेन्ट 
ऑफ वेनिमः Š फरुणात्मक दृश्यों का gaz सम्मिभण हे । 
यूरोप के gil का इतिहास वडा पेचीदा है | शेक्सपियर के वाद नाटकीय आदर्श 
में बहुत-सा घ्रात-प्रतिप्रात होता रहा | आधुनिक समय के नाटकों के वारे में दो-एक 
शब्द कहकर इस . प्रसंग को समाप्त कर दिया जायगा। 
इब्सन का आधुनिक नाटकों पर सबसे अधिक प्रभाव चाने-निवासी इब्सन 
प्रभाव (19501 सन्‌ १८२८-१६०६) का है | इव्सन द्वारा नार्‌ | 
कोय आदर्शो मै कई परिवर्तन हुए। उनमें पाँच वातें मुख्य हैं। 
पहली यह कि नाटकों का विधप ऐतिहासिक न रहर वतम।न समाज और उनकी aqe. 
हो गया | यद्यपि भनत्र-जीवन की समस्पाएँ शाश्वत हैं तथापि वे युग के अनुकूल बदलती 
रहती हैं । प्राचीन युग में नवीन समस्याओं का अवतरित करना उचित नहीं है | इम 
अपने निकट का जीवन अतीत की star अधिक ्राकर्षक लगता हे (इसमें मतभेद हो 


साधारण कोटि के लोग मानव-रुचि का विषय वन गये | बहुत-सी सामाजिक समस्याएँ 
साधारण कोटि के लोगों में केन्द्रित रहती हैं | तीसरी वांत यह है कि नाटकों में व्यक्ति | 


व्यक्ति.के द्वेष कौ अपेक्षा सामाजिक संस्थाओं के प्रति विद्रोह अधिक दिखाया ते 
“TUE हत्य में उठते हुए विद्रोह कीं छाया दिखाई देने लगी 1 बो | 


7१ 
बदर कुक 
पमे ñ 


सामाजिक वन्धन, शील और मर्यादा फे ट्श विक्टोरिया के युग में आदरणीय सममे 
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हो गये ओर नाटक स्व्राभाविग्ता की ओर अधिक बढ़ा | 
इंगलण्ड में गाल्सवर्टी (09159/011119) , बर्नाच शाँ (Bernard Shaw) 
आदि नाटककारों पर इब्सन का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पड़ा Š | इसके कारण रंग मञ्च 
वास्तविक स्थिति के अधिक अनुकूल हो गया है | इसलिए रंगमञ्च के संकेतों में जरा- 
जरा सी वात का व्योरा दिया जाता है | इसका प्रमाव अपने यहाँ के न!टकों पर मी पढ़ा 
हे । देखिये लच््मीनारायण मिश्र, सेठ गोविन्दटास, भुत्रनेश्वरप्रसाट रामकुमार वर्मा 
पंतजी आदि के नाटक | | 
यूरोप में इब्मन से ही नाटकीय झाटशों की इतिश्रो नहीं हो जाती है। यथार्थे- 
वाद की प्रतिक्रिया भी चल रही है । चिक समध्याओं को डकर मानव-जाति की 
चिरन्तन और मौलिक समस्याओं की ओर भी ध्यान झावपित 
्रन्थ प्रवृत्तियां किया जाता है | कविस्त्र और प्रतीकबाट (Poetry and 
Symbolism) को स्थान मिल रडा दै | प्राकृतिक घटनाएँ: 
मानवीय समम्या्ों की प्रतीक वन जती Š । यह एक प्रकार की अन्योक्ति-पद्धति Š | 
मेररशिक (Maeterlinck) आडि नाटककारों ने गम्मीर आध्यात्मिक विषयों का 
विदेघन ही अपना मुख्य ध्येय बना रखा है | वे आध्यात्मिक संत्रध को न'टक के रूप में 
घरित टिस््राते हैं | आजकल के कुछ न रों Š कल्पना की मी उड़ान २हती Š । पंतजी 
की “ज्योत्स्ना? में इम प्रतरृत्ति का प्रभाव दै | सेठ गोतिम्टदास के नारक “प्रकाश? में साँड 
चीनी के बर्तनों की दुन में g+ जाने की बात जो प्र.रम्भ में दी है, वह भी एक प्रकार 
का प्रतीकवाद ही हे । स्वयं प्रकाश ही वह साँड हे | 


एकांको नाटक 


इमी युग में एकांरी नाटकों का उदय हुश्रा । प्रारम्म Š ये नाटक समय बी पूर्ति 
के लिए खेले जाते थे | नाट+ देखने के लिए कुछ लोग देर में ग्राया करते थे] उन 
लोगों के लिए समय पर आने बालों को खाली बिटलाना उनके साथ अन्याय था। 
. इसलिए ्रागन्नुकों के मनोबिनोदार्थ प्रधान नाटक के श्रारम्म के पूर्व छोटे नारकीय दृश्य 
(eq जाते थे । लोग इनो अधिक पसन््र करने लगे । आधुनिक ए शंकी नाटकों - का 
इन्ही से उदय हुआ । ये नाटक समय की वचत करने वाली मनोवृत्ति के अधिक 
अनुकूल हुए | 

यद्यपि संस्कृत में मी रूपकों के प्रकारों में एकांकी नाटक थे (जेसे--भाण, श्रङ्क, 
व्यायोंग, वीथी, प्रहसन ) तथापि वतमान हिन्दी एकांकी नाटकों ने पश्चिमी एवाँओ 
नाटकों से ही प्रेरणा ग्रहण की | वतमान एआंकियों में.प्राचोन एकांकियों के-से रस, पात्र. 
भौर सन्धियों आदि के नियम नहीं बरते जाते हैं वे अधिकांश. में पाश्चात्य शिल्प के — 
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झनुकूल रचे जाते हैं । जिस प्रबृत्ति ने छोटी कहानियों को जन्म दिया है उसी ने एकांकी 
नाटकों का प्रचलन कराया है | आजकल के पेचोदा जीवन में समय का अपेक्षाकृत अभाव: , 
रहता है इसलिए इनका आविर्माव समय की आवश्यकता के waqaq ही हुआ हे। यूरोप - 
में भी इनका आविर्मार समय के सदुपयोग फे लिए हुआ था | अभी श्रादमी नाटक देखने 
प्रायः कुछ देर से आते थे | उस समय तफ अन्य आये हुए दशकों के मनोरञ्जन के लिए 
कुछ छोटे नाटकों की रचना की गई थी, जिससे उन लोगों का समय नष्ट न हो । इनको 
Curtain Raisers अर्थात्‌ पर्दा उठाने वाले कइते थे | उनके समाप्त होने पर ही 
प्रधान नाटक का ही आरम्भ होता था | इनमें कहानी-की-सी एक तथ्यता २ हती है, पात्र 
मी अपेक्ताकत कम रहते हैं और संकलनत्रय का भी कुछ अधिक सुविधा के साथ पालन 
होता है । मारतेन्दुकाल के एसी तो प्राचीन आदशों पर ही रे गये फिन्तु वर्तमान 
एकांकियों ने पाश्चात्य देशों के एकांकियों से प्रेरणा ग्रहण की । हिन्दी < टक-साहित्य प्र 
बहुत-कुछ पश्चिमी प्रमाव है किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि हमारे यहाँ के नाटक- 
कार अन्धानुकरण कर रहे Š वरन्‌ यह कि जो प्रवृत्तियाँ यूरोपीय नाटककारों के मन में 
काम कर रही हें । Q हमारे यहाँ के नाटककारों के. मानस को भी प्रेरित कर रदी हैं | 
ध्वामाविकता की पुकार हमेशा से चली आई है, उसके रूप बदलते रहे हैं । 

| यूरोप से हमारे नाटककारों को उदाहरण मिल जाने के कारण उनका काय सरल 
अवश्य हो जाता हे किन्तु उनको सब बातें देशी रंग में रँगनी पड़ती हें । 


सिनेमा और रेडियो-नाटक 


अभिनयात्मक मनोर ब्न के क्षेत्र मै सिनेमा और रेडियो-नाटक दोनों ही नवीन 

युग की देन हैं ओर इन्होंने जनता में लोकप्रियता भी प्राप्त कर ली हे। नाटक में जहाँ 
सजीव स्त्री-पुरुषों द्वारा वास्तविकता की ग्रबुकृति की जाती हे 

सिनेमा वहाँ सिनेमा में उनके छाया-लोकमय चलचित्र दिखाये जाते हैं 

जिनके द्वारा मौखिक अभिनय (वाचिक) भी होता हे । सिनेमा 

में हश्य-विधान की प्रधानता रहती है और जहाँ तक वातावरण का प्रश्न है, सिनेमा 
नाटक की बहुत-सी भ्यूनताओं को पूरा कर देता है | सिनेमा फोगेग्राफी ओर हाथ के बनाये 
हुए चित्रों द्वारा जो स्टेज पर असम्भव होता है उसको मा सम्भव कर दिखाता है किन्तु | 
सिनेमा ओर नाटक में अन्तर | नाटक पढे और देखे दोनों ही जाते हैं । सिनेमा के _ 
लिए जो सिनेरियो लिखे जाते हैं वे केवल पट पर दिखाये जाने के लिए ही होते हैं। | 
इसलिए सिनेरियो में हरयो को आकर्षक और मनमोइक बनाने की ओर अधिक ध्यान | 

` दिया जाता है। आजकल नाटकों में से संगीत का अनावश्यक समावेश कम हो जाता है | 
किन्तु सिनेमा में उसकी आ+षकता बढ़ाने के लिए सगीत को विशेषकर चलते हुए, संगीत 
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को विशेष महत्त्व दिया जाता है | इसलिए जनता के निम्न-स्तरों में उस प्रकार के संगीत 
की मान्यता भी अधिक हो गई है । सिनेमा के नाटक पुराने पारसी नाटकों के बहुत अंश 
सें निकट श्रा जाते हैं | 


श्रव्य काव्य Š चाहे वह पद्चमय और चाहे वह गद्यमय हो केवल RS का ही 
सहारा रहता हे । उसमें कल्पना पर विशेष बल देना पड़ता Š | शब्दो द्वारा ही सारा 
चित्र-विधान उपस्थित किया जाता है | नाटक और सिनेमा में कल्पना पर कम वल 
डालना पड़ता है इसलिए, वे जनसाधारण के लिए अधिक उपयोगी समझे गये हैं ओर 
उनको प्रचार का भी साधन वनाया गया है | पाण्डित्य की दृष्टि से दृश्य-झ्राव्य अव्य- 
काव्य से नीचे उतर आता है तभी तो उसको पंचम वेद कहा गया है जिसमें शुद्रों को 
अर्थात्‌ अल्प-बुद्धि वाले लोगों को भी अधिकार हो | इस दृष्टि से सिनेमा एक सीढी और 
नीचे उतर आता दे | सिनेमा में न तो भाषा की वारीकियों पर आश्रित वार्तालाप होते 
हैं ओर न चरित्र को प्रकाश में लाने वाले स्वात कथन होते हैं | स्वगत कथन 
अस्वाभावि+ चाहे हों किन्तु वे प्रायः पाशिडत्य-पूण होते थे । सिनेमाकी भाषा जनता की 
भाषा दोती हे | उसमें चरित्र की अपेक्षा चमत्कार का प्राधान्य रहता Š | 


सिनेमा नाटक की भाँति दृश्य और भब्य दोनों ही होता है किन्तु रेडियो नाटक 


केवल भ्रव्य द्वी होता है | उसमें भी अव्य-काव्य की भाँति बल्पना का अधिक आश्रय | 


लेना पड़ता है किन्तु उसकी ध्वनियाँ सजीव होती हैं जिनके 

रेडियो नाटक सूम उतार-चढ़ाव में लिखित शब्द से कुछ अधिक भावामि- 
व्यक्ति रहती हे | आदमियों की गति आदि के भी चित्र 

(उतरना-चढ्ना, दरवाजा खटखटाना आदि तथा आह, सिसकियाँ, हँसना, रोना, व्यंग्य 
ओर मुस्क्राहट का वदला हुआ लहजा) ये सब्र बातें शब्द दवारा. प्रसारित हो जाती हैं । 
मुख-मुद्रा, भ्रकुटी-संकोच, अश्रु, कम्पादि का द्योतन शब्द-संक्ेतों द्वारा ही होता हे जिन 
अङ्ग-मङ्गियाँ का ध्वनि द्वारा चित्रण नहीं हो सकता है उनका किसी पात्र द्वारा वणन 
कर दिया जाता है (यदि उनका वर्णन आवश्यक हो) । दृश्य का बदलना, पर्दा गिरना 
नहीं होता हे वरन्‌ वाद्य संगीत का व्यवधान डालकर होता है। फिर भी उसमें सिनेमा- 
का-सा हृश्य-विधान नहीं होता है | दूरी का अन्तर समग्र में कठिनता से परिवर्तित हो पाता 
हे । दूरी का भान तो सिनेमा में हृश्य-विधान को कुछ लम्बा करके नाटक से अधिक 


सफलता से कराया जाता Š | रेडियो-नाटक सिनेमा की अपेक्षा कम समय में होते Š | ` 


` gr में एकांकी की भाँति होते हैं र इसलिए उनमें उतनी पेचीदगी मी नहीं 
| 


रेडियो नाटकों में समय का भी बन्धन अधिक होता है। इसी कारण उसको. 
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रूप 
७४ काव्य के 


दूसरी विधा “रुपक में जिसको अंग्रेज़ी में Feature कहते हैं प्रकथन अर्थात्‌ नेरैशन 
| को अधिक स्थान मिलता है, आवश्यक कथोपकथन के बीच 
रेडियो रूपक मैं उनका तारतम्य जोड़ने वाले सूत्रधार या “नेरेटर? द्वारा más. 
झा जाते हैं । उनके द्वारा समय की खाई पाट दी जातो है। 
सूत्रचार समय का संक्रेत जैसे पाँच aq बाद बोच की आवश्यक वातें कहर ने वाले 
कथोपकथन की भूमिका बॉध देता है (हिमालय नाम के रूपक में प्रागेतिवासिक काल 
से अब तक का हाल है) । इमलिए रेडियो के फीचर उपन्यास के आघक निकट आ जाते. 
हैं किन्नु उसमें उपन्यास की-सी पात्रों की बहुलता gh पेचीदगी नहीं रद्दती है, इमोलिए 
चरित्र का भी विकास नहीं दिखाया जा सकता हे | प्रायः एवांकी नाटकों की भात बने- 
बन यै नरित्रों पर ही प्रकाश ड'ला जाता है। कहीं-कहीं विशेष श्राप्रात पड़ने पर 
परिवर्तन भी हो जाता है किन्तु विराम के लिए शुँजाइश नहीं रहती । यद्यपि रूपक 
शब्द नाटक से भी अ्रधिक व्यापक हे क्योंकि नाटक रूपक की एक विधा है, तथापि 
रेडियो में रूपक का व्यवहार नाटक से भिन्न इसी पारिभाषिक अथ में दोता हे, अर्थात्‌ 
fan फि संत्राट के साथ सूत्रधार द्वारा कुछ विवरण भी रहता है । ध्वनि -प्रधान gia के 
कारण रूग्को में कमो कमी अनुकायों ्र्थात्‌ श्रसली पात्रों-कार्यो जेसे महात्ना गाँधी या 
सरदार पटेल की बास्तविक्र वाणी मो ग्रामोफोन-रेकाड द्वारा किया जाता हे । 
रोडयो नाटकों में केवल वाचिक अभिनय रद्दता हे.सो भी अपूण किन्तु कलाकार 
का कौशल इस वात में रहता है कि मामिक स्थल सत्र कथोंपकथन में आ जाय। 
सिनेमा के लिए घर मे बाहर जाना पड़ता है | रेडियो-नाटक घर के कच में ही सुने चा 
सकते हैं । यहा उनकी सफलता का मून कारण हे, अन्यथा उनमें नाटक के पूणं गुण 
नहों थाने प ते 1 भी विष्णु प्रभाइर, श्री उदयशंकर भट्ट, श्री उपेःद्रबाथ अश्क, श्री 
गिरजाकुमार माधुर, श्री प्रभाकर माच्वे, श्री अज्ञेय, श्री भारतभूपण अग्रवाल, भी 
रामचन्द्र तिवारी श्राद ने कई सुन्दर रेडिनो-नाटक लिखें हें जो समय-समय पर रोड्यो 
द्वाश प्रसारित भी हुए Š | श्री उद्यशंकर भट्ट के दो ध्वनि-नाटक, “एकला 'चलो रे और | 
“लिटा ? प्रकाशित भी हो चुके हें । 


हिन्दी का नाट्य साहित्य क 

यद्यपि हिन्दी को संस्कृत और प्राकृत की मूल्यवान पैतृक सम्पत्ति प्राप्त यौ | 

तथापि इसका उपभोग उन्‍्नीसवीं शताब्दी से पूवं न हो सका। इसके कई कारण ये। | 
हिन्दी के प्रारम्भिक साहित्य का उदय आपस की मारकाट रोर ; 

ओ। अभाव के कारण मुमलमानी श्राक्रमणों के ज्ञुव्य वातावरण -में हुआ था | इस | 
5 समय देश में वह शान्ति न थी जो नाटकों के श्रभिनय और | 
x विकास के लिए अपेचषत थी [ नाट्य साहित्य की सृष्टि के लिए जोवन के प्रति आस्या | 
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द्र्य काव्य- हिन्दी का नाट्य-साहित्य ७५. 
' और जातीय उत्साह अपेचित होता Š । बहुत दिनों की दासता, श्रशान्ति और उत्पीड़न 
ने इस उत्साइ को नष्ट कर दिया था | हमारे माग्यवाद और मायावाद ने मी हमारे जीवन 
के प्रति आस्था को कम कर रम्खा का | अंग्रेजी राज्य के आगमन से जीत्रन की वास्तविक 
ताश्रों को और हमारा ध्यान राका त हुआ ओर उस काल की अपेक्त॒कृत शान्ति ने अरनी 
समस्याओं को न!टक्रीय अभिव्यक्ति का अवसर दिया | मुमलमानौ के यहाँ ना-य साहित्य 
का es अभाव था उनसे इनके सम्बन्ध में कोई उत्तेजना या प्रोत्साइन मिलना 
श्रसम्मत था, नाटकों में गद्य भर पद्च दोनों हो रहते हैं क्योंकि वॉल-चाल की 
स्याभात्रिक भाषा गद्य ही हे | संस्कृत नाटकों में गद्य पर्याप्त मात्रा में रहतों थी फिन्तु 
हिन्दी भ.पा के त्रिकाम के आम्म्म-काल में गद्य का कोई रूप प्रतिष्टित न था। हिन्दी 
ओर संस्क्रा के नाटकों 'की वीच की कड़ी हमको विहार के नाटकों में मिलती ë, || 
उदाइरणस्त्ररूप उमापति उपाध्याय का 'पारिजात-हरणः नाटक दिया जा सकता Š | ॥ 
हिन्दी में जो प्रारम्भिक नाटक लिखें गये बे प्रायः संस्कृत के अनुवाद थे और || 
पद्यात्मक संत्राद के रूप में थे । नेत्राज कवि कृत शकुन्तला नाटक तुलसीदास डी के. | 
समकालीन प्रसिद्ध जैन कवि वनारसी दास जी का 'समयसार? || 
qq हरिइ्चन्द्र तथा “प्रबोध चन्द्ोद्रय? का व्रजवासीदास द्वारा किया हुआ अनुवाद | 
सुग ऐसे हो नाटक हैं, जो केवल संबाद-रूप में होने के कारण नाटक. | 
नाम से अविद्वित हुए Š | पिछले नाटक का विषय आध्यात्मिक: | 
है और पात्र प्रायः कल्पित या चित्त-बृतियो के मानवोकरण Š । इस श्रेणी के नाटकों में | 
देव जी का “देव माया प्रपञ्च नाटक (यद्यपि अब इसके प्रसिद्ध कवि देवकृत होने में | 
. सन्देह किया डाता हे) भी आएगा | इन प्रारम्मिक नाटकों की सूची में महाराज | 
काशीराज को sgr से बना हुआ “प्रभावती? तथा थ्री महाराज विश्वनाथ सिंह का 
“आनन्द रघुनन्दन? इन दो नाटकों के नाम और गिनाये जाते हैं । | 
š स्तरनामधन्य श्री भारते-दु हरिश्चन्द्र ने सवप्रथम नाटक जिसमें पात्रों के प्रवेशादि | 
के नियम का पालन हुआ है अपने पिता श्री कविवर गिरधरदास (वास्तविक नाम बाबू 
गोपालचन्द जी) का बनाया हुआ “नहुष? नाटक बतलाया हे | इसमें इन्द्र को surge 
लगने के कारण उनके पदच्युत होने तथा नहुष š इन्द्र-पट को प्राप्त होकर कामलोलुपता- 
वश इन्द्राणी को वरण करने की अभिलाषा से रुप्तषियों को पालकी में जोतऋर उनके 
यहाँ जाने की चेष्टा एवं दुर्वासा द्वारा शापित होंकर उनके (नहुष के) पतन की कथा हे । 





१. यह एक श्राध्यात्मिक पद्य रचना है। इससे जीव मुद्गलः (जन साहित्य ब | 
भोतिक पदार्थ को कहते हैं) का नाटक सम्बन्धी रूपक बाँधा है; स्वयं यह नाटक | 
नहीं है। | : 
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| ७६ काव्य के रूप 
हिन्दी का दूमरा नाटक राजा लदमणसिंह का *शङन्तला” नाटक ` 100 नदी बाद 
| बोली की है और इसका पद्म-माग-अ्जमाषा का है | यह पहले-पदल पिन्काट साहब 
' सम्पादकत्व Š छुपा था | अनुवाद होते हुए भी इसमे पा नत यात š । 
| इसकी माषा के माधुय की प्रशांसा मारतेःदु जी ने मी को है । इस प्रकार पूव हरिर्चन्द्र 
काल के नाटकों का विषय प्रायः आध्यात्मिक या पौराणिक रहा । ये नाटक प्राय; संस्कृत 
के अनुवाद होते ये और इनको भाषा ग्रधिकाँशा में (कम-से-कम पद्य भाग अवर्य) 
' त्रजमाधा रद्दी | भाषा के सम्बन्ध में इस परिपाटी का पालन भारतेन्दु जी के समय तक 
होता रहा | a 
बास्तविक शर्थ में हिन्दी नाट्य साहित्य के बन्मदाता होने का श्रेय भारतेःदु 
जी को ही दिया जा सकता है | उन्होंने संवत्‌ १६२५ मै सबसे पहला अनुदित नाटक 
(विद्या सुन्दर, लिखा (यह बंगला से श्रनुवादित था) आर 
भारतेन्ुकाल 'बैदिकी हिंसा हिंसा न मवति? नाम का सबसे पहला मौलिक 
नाटक उन्होंने संवत्‌ १६३० में रचा | इस वीच में लाला श्री 
निवासदास का 'तप्ता-संवरण? निकला | इसको मारतेन्दु बाबू ने हिन्दी का चोथा नाटक 
कहा | “वैदिकी हिसा हिंसा न भवति? के बाद अलीगढ़ के बाबू तोताराम जी का 
'केटों तान्तः निकला, यह एडीसन द्वारा लिखे हुए केटो नाम के अंग्रेज़ी नाटक से 
अनुवादित था | इस प्रकार नाटकों का ढर्र चल पड़ा । 
भारतेःदु जी ने 'विद्या सुन्दरः और 'वैदिकी हिसा हिंसा न भर्वात? के अतिरिक्त 
आर भी नाटक लिखे--प्रेम योगिनो?, सत्य हरिश्चन्द्र, (संस्कृत के “चण्ड कौशिक? 
) का कुछ हेर-फेर का रूपान्तर), “मुद्रा राचस? (यह विशाखदत्त के संस्कृत नाटक का 
अनुवाद है | यह राजनेतिक नाटक है और इसका कथानक बड़ा पेचीदा हे, फिर भी 
हिन्दी में इसका बड़ा सुन्दर निर्वाह हुआ हे।) “विषस्य विषमौषधम्‌ः (भाण नामक 
प्राचीन ढंग का एक रूपक हे जिस में एक ही पात्र आकाश की ओर सुह उठाकर 
आकाश-भाषित के रूप में वार्तालाप करता हे | इसका दिषय्र श्राधुनिक है, इसमें महाराजा 
चढ़ोदा sara के कारण ग्रिटिश सरकार द्वारा उनके प.च्युत किये जाने पर 
संतोष प्रकट किया गया है।) “चन्द्रावली? (कृष्ण-मक्ति-प्रधान एक नाटिका है | इसमें _ 
'कान्यत्व की मात्रा अधिक š | संचारियोँ आर विरइ-दशाश्रों के रच्छ उदाइरण मिलते ' 
` हं | इसकी भाषा अधिकांश में ब्रजमाषा है), “मारत दुर्दशा (इसमें भारत की दमनीय 
दृशा ओर उसके कारणों का चित्रण है), “नीलदेवी? (इसमें एक भारतीय नारी के वीरख 


£ 


nf | 
x ओर कार्य-कौशल का वर्णन है), “ç नगरी? न्याय की विडम्बना-सम्बन्धी एक. 
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 अइसन) आदि चौद्द नाटक Š | 


| : भारतेन्दु जी के समकालीन लेखकों के नाटकों में मी श्री बद्रीनारायण प्रेमधग | 
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दृश्य काव्य--सिनेसा और रेडियो -नाटक ७७ 


लिखित "मारत सौमाग्य नाटक” प्रतापनारायण मिश्र का 'त्रिया तेल, हमीर हठ चढ़े न दूजी | 


बार! (हमीर जिनके सम्वन्ध में यह लोकोक्ति प्रसिद्ध 9): श्री राधाकृष्ण दास के “महारानी: 
पद्मावती? तथा महाराणा प्रताप”, श्री केशवराम भट्ट के 'सज्जाद asas और 'समसाद 
सौसन आदि नाटक उल्लेखनीय Š | इनके अतिरिक्त लाला भीनिवासदास कृत 'रणधीर 
प्रेम मोहिनी? और “तप्ताः संवरणः, किशोरीलाल गोस्वामी कृत 'प्रणयनी प्रणय! और 
“प्रयङ्क-मंजरी? शालिग्राम का “माधवानल कामकन्दला? आदि नाटक मी विशेष रूप से 
ख्याति पा चुके हैं | उस समय से ही दुःखान्त नाटकों की प्रबृत्ति का श्रीगणेश हो चुका 
था | “रणधीर प्रेममोहिनी? दुःलान्त नाटक ही हैं। पिछले टो नाटकों की भाषा यद्यपि 
उदू' थी तथापि इनमें तत्कालोन जीवन से अधिक सम्पक था। इनमें राजनीनिक 
पुर॒ भी था | ये दोनों ही बंगला नाटकों के आधार पर लिखे गये हैं, 


इसमें सभी प्रकार के पात्र आये हैं। इस समय के नाटकों में प्राचीन परिपाटी | 


का कुछ-कुछ त्याग होने लगा था (भारतेन्दु जी प्राचीन प्रथा से इटे अवश्य | 


किन्तु अधिक नहीं । उनके बहुत से नाटकों में मंगलाचरण और मरत-वाक्य | 


मिलते हैं) और उनका विषय धार्मिक से हटकर am fas और राजनीतिक की ओर जाने 
लगा | ऐतिहासिक नाटकों में भी जातीय गौरव की प्रधानता होने के कारण वे राजनीतिक 





की कोटि में ग्रा सकते हैं | इस समय के नाटकों में हास्य-व्यंग्य का मी समावेश होने लगा | 
और कहीं-कहीं एक ही नाटक में मनोरंजन के लिए ह्वास्य-प्रधान कथानक को | 
भी स्थान दिया जाता था | भाषा भी ब्रजमाषा से हटकर खड़ी वोली की ओर आने लगी | 


ओर उदू के शब्दों का भी समावेश होना आरम्भ हो गया | 


संस्कृत ओर वंगला के नाटकों का अनुवाद तो दरिश्चन्द्र-युग में ही आरम्भ हो | 


गया था किन्तु संक्रान्ति-काल में वह कुछ तेजी से बढ़ा | मारतेन्दु जी ने अपने समय 


के अ्रधिकारी व्यक्तियों द्वारा किये हुए seza के नाटकों की | 

संक्रांति-पुग बड़ी हँसी उड़ाई हे । नाटय करने०का अथ होता हे अभिनय | 

करना | उन लोगों ने नाटय का अर्थ नाचना लगाया था, इस | 

कारण वे कहीं-क्हीं हास्यास्पद बन गये | मारतेन्दु जी लिखते हैं-“एक Wiz और | 


सुनिये। नाटकों में कही-कहीं आता दै 'नाट्येनोपविश्य' अर्थात्‌ बैठने का नाट्य 
(अभिनय) करता है । उसका श्रबुवाद हुआ--राजा नाचता हुआ बैठता हे। 


'नाट्येनोल्लिख्य' की दुर्दशा हुई है | ऐसे ही “लेखनी को लेकर नाचती हुई, 'निकट 


वैठक्र नाचती हुई? । 
इस संक्रान्ति-काल के श्रनुवाद इस प्रकार के न थे | संस्कृत के नाटकों में राय- 


बहादुर लाला सीताराम “भूप कृत अनुवाद बड़े सफल हुए Š | खरी सत्यनारायण जी का. 


भवभूति का “उत्तररामचरित' मूल लेखक भाव के निर्वाह शरोर भाषा-सोष्तर | की दृष्टि से | 
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७5 | काव्य के रूप 
उतना हही उत्कृष्ट है जितना राजा लद्धमण fg का “शकुन्तला नाटक का अचना | 
हाल मे मास के कई नाटक के स्वप्नवासवदत्ता, प्रतिमा आदि के सुन्दर अनुवाद निकले 
इन्हीं दिनों शे्सांगयर के नाटकों का मो हिन्दी ्चुत्राद हुग्ना | बंगला के अर्नू त नारों 
में एचेःदरलाल राय के नाटकों के waq की #3 दिन वडी धूम रदी | रवि बाबू के 
“ड।कघर?) ashur, राजा रानी?,' चिरकुमार-समार आदि के sl सुन्दर अनुवाद 
निकल =š Š | इन अनुवादों का श्रेष पण्डित रूपनारायण पाण्डे को है। इन नाटकों 
द्वारा हिन्दी नाटकों में गद्य का प्रचार वढ़ा। 
इस काल में कुछ मौलिक नाटक भी लिखे गये | उनमें से तो कुछ तो साहित्यिक 

कहे जा सकते हैं और कुछ विशेष रूप से पारसी नाटक-कम्पनियों के साथ समभोते की 
इष्टि से लिखे गये थे | साहित्यक नाट में मिश्रतस्धुओं का 'नेत्रोनमोलन? (इसमें मु *दमे- 
बाजी के n. fs दृश्य Prem गये š), पण्डत बढरीनारायण भट्ट के “niq. 
'चद्धगुप्तः तथा 'वेनु-चरित्र' राय देत्रीप्रसाद पूण का “चन्द्रकला?, “भानुकुमारः, बाबू 
मैयिलोश'्ण प्त का 'चन्द्रहाम?, पण्डित जगन्नाथ चतुवेदी का “मधुर मिलन”, पण्डित 
माखनलाल चतुर्वेटी का 'कृष्णाजु न-युद्धः आदि नाटक प्रमुख हैं | इन नाटकों में भी 
कप-से-कम कुछ में तो श्रत्रश्य पारसी नारकों-की-सी पद्म की प्रवृत्ति दै । ज़रा-सी बात 
को, जमे श्राप किस पर नाराज़ हैं, मइ जी के 'दुर्गाइती? नाटक में लम्वी-चौड़ी पद्यमयी 
अभिव्यक्ति को गई हे। देखिये-- 

Gg हुए हैं भला, आज यों कित अत्याचारी पर झाप, 

कोत मेःने वाला है, खुद मिटकर दुनिया का सन्ताप । 

भला कोन से पापी का अब घडा फटने वाला है, 

कौन शख्स है जिसका यम से पाला पड़ने वाला है॥ ` 
श्री माखनज्ञाल जी के 'कृष्णाजु न-युद्ध' में भी श्रनावश्यक पद्य प्रयोग की प्रदृत्ति 
हे किन्तु उन पद्मांशों में सा्ित्यिकता कुछ अधिक होने के कारण az षम्य सा हो जाता 


है। जहाँ थोड़ा भावावेश हो वहाँ पच्च इतना नहीं खरकता जितना कि अनावश्यक 
प्रसंगो मैं-- 





'वुन्दा ! तुझ में भरा हुआ है, मेरे बालकपन का रंग, 

x लाइ जसोदा मंया का वह भैया बलदाऊ का संग, 
004 ग्वाल बाल की सुखद मंडलो, गौवें यमुना और निकु'ज, ; 
राधा सह सल्तियों का थाना, चन्द्र साथ ज्यों तारक पुञ्ज IU हि 

उ क २. --- .. . . ~कृष्णाजुन-यृद्ध (पृष्ठ १८) |. 
BS | प्र बसि पहले g< की श्रपेदा इसमें अधिक मार्मिक्ता ओर प्रसंधानुकूलता हे | इसमें z ; 2 
ओ प्रदत्त तो वही है किन्य कुछ परिमाजित रूप में | । | 






f 
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दृश्य काव्य--विकास, प्रसाद-युग ७६ 


रंगमँच को दृष्टि से लिखे हुए नाटकों में नारायण प्रसाद '्वेतावः जी का 
` क्रद्मामारत?, do राधेश्याम कथावाचक के पौराणिक नाटक घोर गमिमन्यु?, “परम भक्त 
प्रसादः तथा दरेकृष्ण ज हर के “पति-भक्त' ग्र टि नाटक जो पारसी नारक- कम्प [मैं 


खेने जाने योग्य हिन्दी भाषा-प्रधान नाटक थे, विशेष रूप से उल्लेश्नीय Š | कुष्णचः्द ` 


जेत्रा का “ज्मो पंजाब?, जख्मी हिन्दू", 'शहीद सन्यासी’ ने विशेष ख्पति पाइ किन्तु 
उनमें 'उदु ? का प्राधान्य था | 


इम समय के साहित्यक नाटकों Š पद्य से छुटकारा तो नहीं मिला किन्त गद्य की 
ओर प्र्ननि वढी, उसका अपेक्षाइत प्राधान्य हो गया | ñq में भी पजितन हुआ | 
धार्मिक दधिं का वाहुल्य रहा फिन्तु दैवी या अति मानवी शक्तो का दस्तन्ेप कम 
हो गया । थोरे-घं'रे इस काल में समाज की रुचि धार्मिक faqi से इर हर ऐतिहासिक 
सामाजिक, आर राजनीतिक विश्या की ओर श्रग्रमर होने लगी और यथार्थत्राद का ओर भी 
कुछ-कुछ झुर वढा | 
प्रशाद जो स्वयं एक युग थे | उन्होंने हिन्दी नाटकों में मौलिक nila की । उनके 
रको को पढ़कर लोग द्विजे द्रजाल राय के नाटकों को मूल गये । वर्तमान जगत के संघर्ष 
र कोलाइलमय जीवन से उवा हुआ उनका हृदयस्थ कवि 
प्रसाद-युग उनको शम श्रामा से दीप्त दूरस्थ श्रतोत की ओर ले गया | 
उन्होंने श्रतीत के इतिबृत्त में भावना का मधु और टाशनिकता 
की रसायन घोलकर समाज को एक ऐसा पौष्टिक अवलेह (दिया जो हास की मनोंवात्त को 
दूर कर उसमें एक नयी सांस्कृतिक चेतना का संचार कर सके | उनके sasi [चेन्द्र 
लाल राय को सी ऐतिहासिकता ओर रत्रि बात्रू की-सी दार्शनिङतापूर्ण भ बु ता के दशन 
होते है | प्रसाद जी ने अपने नाटकों में मारत के शक्ति वैभव की mQar उनकी नैतिक 
सम्पन्नता श्र विशालता को अधिक उमार में लाकर देशवासियों का मस्तक गारच से 
ऊंचा कर दिया हे | maaa के दाथ मे राये gq. विश्वविजेता सिक्रन्दर को मिहरण 
द्वारा अभयदान दिलाकर पचतेश्वर का ऋण ही नहीं sa वरन्‌ एक tas प्रतिशोध 
भी ले लिया और भारतीय उदारता का परिचय दिया । प्रसाद जी इतिद्वास और पुराः 
तत्व के पाण्डत थे | उन्होंने वोद्धकालीन भारत का विशेष अध्ययन किया था और इसो 
कारण वे तस्क्रालीन वातावरण, राजकीय शिष्टता और शासन व्यवस्था के चित्रण में 
विशेष रूप से सथं हुए Š | महाबलाधिकृत, परम मद्टारक, अश्वमेध पराक्रम, दण्ड- 


नायक, न्यायाधिकरण, दौवारिक, मह्दास्थचिर, विषपपति, महाश्रमण, म«ासंधिविग्राइक, 
स्कन्धावार, नासीर, गरुडध्वज आदि शब्द इस काल्‌ में भी प्राचीन सम्द्रता को सोव | 
'बना देते Š | प्रसाद जी ने वातावरण की ही सृष्टि नहीं की वरन्‌ उसको सार्थकता प्रदान 


'करने वाले सजीव और सबल तथा कोमल और समीपमय स्त्री-पत्रों की भी सृष्टि को हे 
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| SY अपनी ममता की दृढ़ता और त्याग के तेज Š सबलों को EE को फीकी कर देते हें 
। उने स्त्रो-पात्रों मे अला, कल्याणी, देवसेना आदि विस्मरणीय रहेंगो । प्रसाद जी-के. 
नाटकों में बाह्य संप्र के साथ अन्तद्वन्द्ौ के भी सुन्दर उद्दाहरण मिलते š । विचार- 
सामग्रो और जीबन-मीमांसा की दृष्टि से मौ प्रसाद जी के नाटक्र बढे सम्पन्न दे | आध्यात्म 
में am और वौद्ध घमं का बड़ा सुन्दर समन्वय किया गया š | घातुसेन के मुख से 
जी कहलाते हे 
SN का खंडन करके गोतम ने विशवात्मवाद को नष्ट नहा 
किया । यदि वेसा करते तो उतनी करुणा को क्या आवश्यकता थी ? उपनिषदों के 
नेति-नेति से ही गौतम का झतात्मवाद पूर्ण है । 
-स्कन्दगृप्त (पृ० १३०) 
प्राचीन वातवरण के भीतर ही प्रसाद जी ने प्रान्तीयता और साम्प्रदायिकता के ऊपर 
राष्ट्रीय इष्टिशोण से प्रकाश डाला दे, देखिए-- 
'मालव भ्ौर-सागध को भूलकर जब श्रार्यावर्त का नाम लोगे तभी बह्‌ 
मिलेगा ।' चन्द्रगुप्त (अंक १, (o ६०) 
“परन्तु यवन आक्रमणकारी ब्राह्मण, बौद्ध ओर ब्राह्मणों का भेद न रखेगे। . 
| चन्द्रगुप्त (श्रंक १, पृष्ठ ८० ) 
प्रसाद जी के सभो नाटकों में कमंण्यता और दाशेनिक त्याग तथा सुख-दुःख के 
समन्त्य और मधुर मिलन की भावना सूत्रात्मा की भाँति ओत-प्रोत हे जीवन की मुस्कान 
š छिपी हुई अ्रश्नुमाला से प्रसाट जी विचलित नहीं होते, “जीवन में मृत्यु बसी है जसे 
बिजली हो घन में! । मृत्यु उनके नाथकों में आती हे (जैसे श्रजात शत्रु में)। किन्तु 
सुख-शान्ति-पूण आदशों की पूत्ति के रूप में प्रसाद जी अपने सभी पात्रों के कण्ठ में 
बैठकर नियतिवाद का प्रचार भी करते हैं | उनके पात्रों में दाशनिकता एक दोष की सीमा 





= qÉ 


है | उनके नाटकों में दार्शनिक निर्ममता š साथ कुसुम-कमनीय कोमलता ` के मी दशन | 
होते है जो प्रायः गीतलहरी में प्रस्फुरित होती है | कर्मठ एवं दृशंस चाणक्य के वदय मे 
वाल्य-स्मृति के रूप में सुवासिनी के प्रति एक कोमल स्थान है, जो उसको मानवता क| 
चत्र से थाइर होने से वचा लेता Š | er ह| 
प्रसाद जी के नाटक कुछ श्रधिम बड़े होते थे | इसलिए, उनके अभिनय में विशेषे | 
काट-छाँट की आवश्यकता रहती है | नवोन नाटकों की प्रवृत्ति छोटे नाटकों की ओर हो | 
चली हे जो सिनेमा की माँति लगभग ढाई घंटे में समाप्त हो चति | | 

' भ्रसादोत्तर काल हैं। आधुनिक नारकों' में तीन अङ्क की प्रवृत्ति आवश्यक रुप z 
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से तो नहीं किन्तु पर्याप्त मात्रा में प्रचलित हो गई है । इसके अतिरिक्त इन नाटकों 
में भूत की अपेक्षा वर्तमान को अधिक महत्त्व दिया जाता है क्योंकि उसके लिए कल्पना 
पर कम वल देना पड़ता Š किन्तु प्राचीन सम्यताविषय्रक नाटकों में मनोवैज्ञानिक दूरी 
(Psychological distance) के कारण जो भव्यता आती हे उसमें कुछ 
कृमी अवश्य हो जाती है | आजकल जो पौराणिक नाटक मी लिखे जाते हैं उनको 
बुद्धिवाद के प्रभाव के कारण ऐसा रूप दिया जाता हे जो तर्कसंगत हो (डॉ० 
लक्मणस्परूप का “नल-दमयन्सी? नाटक इस प्रवृत्ति का एक उदाहरण हे, उसमें हंस को 
एक सौदागर का रूप दिया गया है) | वर्तमान नाटकों के लिए कुलीनता और लोकः 
प्रसिद्धि आवश्यक नहीं रही और उसका झुकाव वस्तुवाद की ओर हों जाता ë | इसी 
कारण पाश्चात्य नाटकों-के-से विस्तृत रंगमंच के संकेतों का चलन हो गया दै | इन 
नाटकों में सामाजिक और वैयक्तिक समस्याओं पर अधिक बल दिया जाता है । ये सब 
प्रवृत्तियाँ अधिकांश में इब्सन, गाल्सवर्दी, बनड शॉ आदि पाश्चात्य नाटककारों के प्रभाव 
का फल है | आधुनिक नारककारों में सबंश्री लच्मीनारायण मिश्च, गोविन्दवल्लम पन्त, 
उपेन्द्रनाथ “yw उदयशंकर qz, केलाशनाथ भटनागर, सेठ गोबिन्टदास, हरिक्ृष्ण 
प्रेमी, जगन्नाथ प्रसाद “मिलिन्द?, पश्वीनाथ शर्मा आदि प्रमुख हैं| थरी वृन्दावन लाल 
वर्मा ने भी नाटक के चेत्र में प्रवेश किया हे | 
प्रवादोतर काल Š समस्यात्मक नाटकों को अधिक महत्त्व मिला है | इनका सम्बन्ध 
वर्तमान समाज में व्यक्ति और उसके वातावरण से चलने वाले संघर्ष से उसन्न होने 
वाली समस्याओं से होता है । इन समस्याओं को ऐसे प्रभावशाली रूप में रखा जाता हे 
जिससे पाठकों का भ्यान उनकी ओर श्राकर्षित हो जावे | वनंड शॉ का कयन है कि 
नाटक प्रकृति का छाया-चित्रण-मात्र नहीं है | उसका कार्य है एक समस्या का उपस्थित 
करना | शॉ के निम्नोद्घत वाक्य इस सम्बन्ध में पठनीय Š | 
“Tt will be seen that only in the problem play 15 
there any real Drama, because drama is no mere setting 
up of camera to nature. It is the presentation in parable 
of the conflict between Man's will and his environment 
in a word of Problem.” | 
श्री विश्वनाथ - की (हिन्दी नाटकों का विकास 
नाम की पुस्तक (पृष्ठ ६८) से उद्धृत । 
पण्डित लच्मीनारायण मिश्र पर इब्सन और वनडे शॉ का अधिक प्रमाव हे। 
उनके नाटक समस्यात्मक होते हैं और उन में बुदिवाद के साय पर्याप्त रोमांस मी रहता 
ह । 'संन्यासी?, 'राक्नुस का मन्द्रः और गुक्ति के रहस्या में उन्मुक्त प्रेम की ओर 
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माकाव Š । वास्तविक ग्रेम को नैराश्य का सामना करना I हे “सन्यासी में तो यह 
बात स्पष्ट रूप से सामने . आती g | इन नाटक के बिपरीत “ eq को होल) में 
मानसिक वरण चिरकाल के लिए नायिका को वत्राडिक वर्धन में sta देता हे और 
नायक का मरण नायिका को बैधव्प के शोकसागर में निमग्न कर देता है । fun जी ने 

à धारु इध्व ज? नामक एक ऐतिदामिर नाटक भी लिगा | हट 

पण्डित गोविन्टल्लम पन्त के “वरमाला? नामक नाटक का "72 माकण्डेय 
पुराण से लिया गया है, उसमें मूष mfqaa को मो स्थान दिया गया हे । 'राजमुकुट 
उनका ऐतिइामिक् नाउर है | उनके नाटकों में सुप ठप होने के साथ, अभिनय योग्य होने 
का मौ गुण Š । हर्किष्ण प्रेमी? का 'रक्ता-बन्धन? रो! मिलिन्दजी के “ताप-प्रतिज्ञ 
नाटक ने बिशेष ख्याति प्राप्त की है | ये नाटक भी ऐतिहासिक हैं फिन्तु इनका इतिवृत्त 
मुग़ नकालीन भारत है | ये रचनाएँ जनता की रुचि के ्रधिक चुकून हैं किन्तु इनमे 
प्रताद-का-सा गाम्मीये और उनको-सो दाशनिकता नहीं g | हिन्दू-मुस्लम-एकता के लिए 
(रख्चा-बन्धन' पठनीय Š | 'स्वप्न-भग? भी इन्हीं नाटकों की कोटि मे mar है | उसका भी 
इतिवृत्त मुग़ज़कालीन है और उसमें हिन्दुत्म की ओर झुक्ने हुए “दारा” के प्रति सह्दानुभूति 
प्रकट करने का प्रयल है | ऐतिदामिक नाटक लिखने में श्री प्रेमी जी ने शिशेष 

। प्रसिद्धि प्राप्त की दै । उन्होंने {शवा-सःघनाः, 'प्रतिशोधः, “उद्दार? ग्रादि ओर मी कई 

ऐतिहासिक नाटक लिखे Š । 
सुदर्शन जी का 'भाग्य-चक्रः कई कालेजों में सफलता के साथ खेला गण हे | यह 
एक सामाजिक नाटक है | इसमें समाज के मान्य और प्रतिष्टित लोगों की धूर्तता का 
उद्‌ पाटन किया गया है | पण्डित उद्रयशंकर भट्ट का 'कमला' भी इसी प्रकार का नाटक 
है | ऐसे नाटक जनता की राच के अनुकूल होते हैं | समाज में जिन लोगों से, जेंसे- | 
रईमों, जमींदारों और पूं जीपतियों से हम बदला नहीं ले सवते उनकी धूतताका _ 
उद्चाटन करते हुए देखकर हमको प्रमन्नता होती Š | इनमें साहित्यिक्ता की श्रपेद्चा . 
लो+-रुचि की साधना अधिक दिखाई देती है | इसके qa में यह अवरय कहा जायगां 
कि यह रुचि कुत्सित रुचि नहीं हे और इसमें एक प्रकार का थ्रादशर्वाद है जो बुराई की | 
हानि और साधुता को विजय देखना चाहता है | पं० उदयशंकर मह ने 'मत्स्य-गन्धा) | 
“विक्रमादित्यः आदि गीत नाट्य भी लिखे हैं | उनका 'दाइरः एक ऐतिहासिक नाटक. 
है। उसमें खलं फा दवारा सिन्धःविजेय का हाल है। भट्ट जी के map और “सगरं | 
विजय? नाटक पौराणिक आ्यानों पर आश्रित हैं | उनकी 'अम्बा? Š वर्तमान नारी बा 
गौरव मुखरित हो उठा है | हाल हो में उन्होंने शक-विजय? नामक एक और, ऐतिहासिक 
नाटक लिखा š | उनका “कुपार-सम्भवः नाटक बड़ा कलापूणं à उसमें कला 2 | 
ओर आचार को समस्या है | भट्ट जी ने सरस्वदी धारा कला के ही पच का समयत ` 
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कराया Š | न ४ 
सेठ गोविन्ददास ने ऐतिदामिक और वतमानयुगोन समस्यात्मक दोनों प्रकार के नाटक 


लिखे हैं | कर्तव्य में राम और कृष्ण के चरित्र को मिलाने का प्रयत्न किया है किन्तु 
वास्तव में ये नाटक के दो श्रंग-से हो गये हैं । उनके “qap नाम के नाटक में नारियों 
की पुरुषों से अनुचित स्पधा की समस्या उपस्थित को गईं Š | नये नाटकीय प्रयोग करने 
में सेठ जी वड़े कुशल हैं | उनके नाटकों Š असे (प्रकाश? में “चीनी की दु हान में सांड? का 
प्रतीकवाद मी है। प्रकाश स्वयं चीनी को दुआन का सांड है । उनके “चतुष्पथ? मैं 
एक-एक पात्र के एकपक्षी वार्ताशाप (Monologues) Š । प्राचीन काल में भाण 
भी एकपात्रीय नाटक होता था। "नवरस? में रसां को ही (असे, वीरक्षिं, रुद्रसेन, 
ब्लानिदत्त ग्रादि) पात्र वनाया हे | आजकल समी प्रकार के नाटक लिखे जा रहे हैं, उसमें 
सामाजिक, पौराणिक ओर राजनीतिक मुख्य Š | कुछ भात्र-नाटय और गोति-नाट्य मी 
' लिखे जा रहे हें । 
हिन्दी में श्राजकल एकाङ्की नाटकों का प्रचलन अधिक बढ्‌ रहदा है | इसके दो कारण 
š | एक समय की वचत और दूसरा अभिनय को अपेक्षाकृत सुलमता । जो सम्बन्ध 
उपन्यास का छोटी कहानी से हे वहो नाटक और एकाङ्को का 
एकाङ्की नाटक Š l वह भी कहानी की मान्ति जीवन की एक झाक हे। 
इसके सम्बन्ध में एक बड़ी समस्या यह हे कि चरित्र-चित्रण 
की इनमें कम शुं जाइश रहती है और बने-वनाये चरित्रों पर ही प्रकाश डाला जाता 
है | सबमें बिल्कुल ऐसी वात नहीं है। डॉ> रामकुमार वर्मा के 'अठारद जुनाई की शाम? 
तया 'रेशमी राई? में चरित्र-परिवतन बड़े सुन्दर ढंग से हुआ दै । हिन्दी एकाँओकारों में 
सवृश्री रामकुमार वर्मा, भुत्नेशवर प्रसाद, सुदर्शन, उपेन्द्रनाथ अश्क) जगदीशचन्द् 
मुर, उदयशंकर भइ, गणेश ्साद द्विवेदी तथा मगत्रतोचरण वर्मा आदि का नाम बड़े 
आदर से लिया जाता Š | रेडियो-नाटक् लिखने में श्रो उटयशंकर मइ, भी रिष 
प्रमाऋर, भी मारतभूषण श्रग्रमाल और भा उपेन्द्राय “अश्क विशेष रूप से ख्याति प्राप्त 
कर चुने हें । 
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श्रव्य काव्य (पद्य) 
प्रबन्ध काव्प--महाकाव्य 


बन्ध की दृष्टि से मारतीय समीक्षा-पद्धति Š श्रव्य काव्य के दो भेद किये गये हू 
एक प्रवन्ध और दूसरा मुक्तक । प्रबन्ध में पूवापर का तारतम्य होता हूँ । मुक्तक में इस 
तारतम्य का श्रमात रहता है | प्रवन्ध में छन्द एक दूसरे से 

प्रबन्ध और. कथानक की श्र खला में बन्धे रहते Š | उनका क्रम उत्नय-| 
मुक्तक . पलटा नहीं जा सकता, वे एक दूमरे की अपेक्षा रखते है। 
मुक्तक चन्द पारस्परिक बन्धन से मुक्त होते हैं, वे स्वतपूर 

होते हैं| वे क्रम से रखे जा सकते हैं किन्तु एक छन्द दूसरे से अपेक्षा नहीं करता।| 
साहित्यदर्पणकार ने दो-दो और तीन-तीन छन्दों के भी मुक्तक माने हैं। अंग्रेजों सुर 
कविताओं के स्टेन्जा (Stanza) समूह और आजकल के गीत भी इसी प्रकार के संयुक्त 
मुक्त गिने जावेंगे | प्रबन्ध काव्य Š सम्पुण . काव्य के सामूहिक प्रभाव पर अधि 
ध्यान रखा जाता है | मुक्तक में एक-एक छन्द की श्रलग-अलग साज-सम्हाल कै 

जाती ह 

प्रबन्धक के भी दो भेद किये गये हैं--एक महाकाव्य और दूसरा खणडकाब्य| 
महाकाव्य का. क्षेत्र बिस्तृत होता है, उसमें जीवन की अनेकरूपता दिखाई जाती है। 
खण्डकाव्य में किसी एक ही घटना को मुख्यता दी जाती हे और इस कारण इसमें एक 
देशीयता रहती हे | गद्य के कथात्मक साहित्य ओर नाटक में भी महाकाव्य ओर खणड 

काव्य की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । कहानी और एकाङ्की, कथा और नाटय-साहित्य मे 

खण्डकाव्य के प्रतिरूप हैं | | 

काम्य को अंग्रेज़ी में ऐपिक (Epic) कहते Š | पाश्चात्य समीक्षा में कान। 

के दो मूल विभाग किये गये इँ- एक विधयी-प्रधान (Subjective) और 6801 

विषप्र-प्रधान (Objective) | विषयी-प्रधान काग्य गै 

पाइचात्य प्रगीत-काव्य कहा गया है और विषय-प्रधान का ऐफि 

विभाग (Epic) से तादात्म्य किया गया है । प्रगीत 
(Lyric) में भावना और गीत की प्रधानता रहती दै 

काव्य में बिवरण या प्रकथन (Narration) की | तीसरा विभाग नाटक का है 
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सहाकाव्य- तुलना और विवेचना ८५ 


अभिनय या प्रतिनिधित्व का प्राधान्य होता हे। 
` प्राकाम्यं के शास्त्रीय लक्षणों को इम संक्षेप में' इस प्रकार वतां सकते ह . 
i 2--यह सगो में वेधा हुआ होता हे | | 
महाकव्य के २--इसमें एक नायक रहता है जो देवता या उत्तम वंश का 
शास्त्रीय लक्षण धीरोदात्त गुणों से समन्वित पुरुष होता है | उसमें एक वंश के 
बहुन से राजा भी हो सकते हं--जैसे किं रघुवंश में । 
३--श्रंगार, वीर ओर शान्त रसो में से कोई एक रस ग्रंगी रूप से रहता Š | नाटक 
की सब सन्धियाँ दोती हें। | [ 
४--इसञ्चा वृत्तान्त इतिह्ास-प्रसिद्ध होता हे या सञ्जनाशित | 
५---इसमें मंगलाचरण ओर वस्तु-निर्देश होता हे | 
. ६--कहीं-कहीं दुष्टों की निन्दा और सज्जनों का गुए-कीतंन रहता दै जैते कि 
रामचरितमानस में | 
७--एक सगं में एक हो छन्द रहता है और अन्त में वह वदल जाता है। यह 
नियम शिथिल भी हो asar हे--जैसे कि रामचग्द्रिका में | प्रवाह के लिए चन्द की 
'एकता वांछुनीय है | सगं के अन्त Š अगले सगं की सूचना रहती है । कम-से-कम आठ 
'सग होने आवश्यक Š | | द 
S ८--इसमें संन्ध्या, सूर, चन्द्रमा, रात्रि, प्रदोष, अ्रन्धकार, दिन, प्रातःकाल, मध्यान्ह, 
आखेट, पर्वत, ऋतु, वन, समुद) संग्राम, यात्रा, अभ्युदय आदि विषयों का वर्णन 
रहता हे | । 
मारतीयं साहित्य में विशेषकर प्राइत में चरितकाव्य भी हुंश्रा करते थे | इस प्रक.र 
के काव्यों में कला की अ्रपेत्ञा चरित्र और कथानक की महत्ता रहती थी । संस्कृत में 
अश्वषोष का बुद्धिचरित इसी प्रकार का काब्य है | अद्धमागघी प्राकृत में विमलुस्रिक्कत 
भ्पउम चरि३? (पद्यचरित) प्राकृत माघा का सर्व :रथम चरितकाव्य दै और भी रामचद्ध 
जी के जीवन से सम्बन्ध रखता हैः किन्तु इसका चित्रण जैन धर्म के दृष्टिकोण से हुआ हे । 
'कुमारपाल-चरित', “भविष्यदत्तकथा?, 'यशोधराचरित? इसी प्रकार के अन्य ईँ | 'रास- ` 
चरितमानतः में ञ्रादशे तो चरित का ही लिया गया है किन्तु उसमें कला का पर्याप्त 
समावेश हो जाने से उसको गणना मदाकाव्या में ही होती हे । 
` पाइचात्य मान से महाकाव्य के लक्षण संक्षेप में इस प्रकार ईँ | 
१--यह एंक बृहदाकार प्रकथनःप्रधान (Narrative) कान्यदै। I 
0017... २ --व्यक्ति की अपेक्षा इसमे जातीय भाव अधिक रहते Š | इसमें प्रायः कोई बड़ा 
| जातीय सघं भी दिखाया जाता Š | on RO 
` ३--इसका विषय परम्परां से प्रतिष्ठित और लोकप्रिय होता हे। 


LE 
के र 3 
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काव्य के रूप 
s< 


४- इसके पात्र शौर्यगुण-प्रधान होते Š | उनका सम्पक देथताओं से भी. रहता a 
उनके कार्यों की दिशा निर्धारित करने में देवताओं और नियति का हाथ रहता दै | 

५--इसमें नायक को लेकर सारी कथा एक सूत्र में वेधी रहती हे। 

६--इसभ शैली में एक विरोष प्रकार की शालीनता ओर उच्चता रहती है | 

७-0 इसमें एक ही चन्द का प्रयोग रहता हे। 

इसके टो प्रकार माने गये हैं--एक प्राकृतिक अथवा जनसाधारण-सम्बन्धी (Epic 
of Growth), जैसे--वाल्मीकोय रामायण?) 'आएदाशड', 'होमर की sala 
दूसरे कलात्मक (Epic of Art), जैसे--रघुब॑ंश नषध?) 'कामायनी?, “राडार 
लास्ट! (Paradise Lost) किन्तु भारतीय समीक्षा में ऐसा कोई अन्तर नई 


महाकाव्य के सम्बन्ध में भारतीय ग्रोर पाश्चात्य ग्रादर्शी में विशेष अन्तर नहीं है। 
साहित्य-दपण à उद्धत fa गये महाकाव्य के लक्षणों में कुछ तो उसके संगठन से सम्बत 
रखते हैं और कुछ नायक तथा रस से सम्बन्धित Š | पूर 

तुलना और विवेचना और पश्चिमी दोनों ही sasi के saqiq विषय में तथा नाक 
में शालीनता तथा मह्दानता का प्रतिबन्ध रखा गया दै | RER 

“नायक में उदात्त भावनाओं का समावेश भली प्रकार होता ही है । ग्राजकल यद्यपि कुलीनता 
पर विशेष वल नहीं दिया जाता है तथापि महाकाव्यों -मै इतिहास-प्र सिद्ध, लोकप्रिय 
नायक होने से उनमें लो|रं जकता आ जाती हे और साधारणीकरण या लोक-हृद्य हे 
साम्य की सम्भावना अधिक हो जाती है | इतिहास-प्रसिद्ध होने से एक लाभ यह š Ë 
इसमें मानक्षिक दूरी का भाव (Psychological distance) आ जाता है। 4 | 
रस की वाधक वातों को दूर करने में सहायक होता है | mq निकट के नायक में उके 
दोषों का भी ज्ञान होता है और नायकों के चारों ओर एक व्य आमा-चक्र (720) 
उपस्थित कर देता Š | आजकल दोषों का भी वर्णन वास्तविकता का अङ्ग माना जाता है। 
पाश्चात्य आदशोँ मैं एक बात पर विशेष वल दिया गया है वह यह कि महाकाल 

के नायक में व्यक्तित्व की अपेता जातीयता का प्रतिनिधित्व अधिक रहता दै । asal. 
वास्तव š जाति की ही वस्तु होती है | उसमें लो३रस कुछ बाहुल्य के साथ दिलाई देता है॥| 
हमारे यहाँ यद्याप इस गुण का स्पष्ट उल्लेख तो नहीं है तथापि वह व्यज्ञित अवश्य ह | 
नायक की भ्रेष्ठता, इतिहास--सिद्धि, युद्ध-यात्राओं आदि के वणन द्वारा मह] 
जातीय जीबन से सम्बद्ध हो जाता है । व्यवहार में भी महाकाब्यों में जातीय गुणो W 
जातीय मनोट्रत्तियों का प्राधान्य मिलता हे | वाल्मीकीय रामायण में उसके वर्ण्य नाम| 
अपेक्तित.गुण वताये गये हैँ | वे गुण भारत की जातीय मनोवृत्ति के द्योतक हैं । 8081 
के श्रारम्म में मी रघुवंशी राजाओं के उदात्त शुणों का उल्लेख.किया गया है- | 
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महाकाव्य--तुलना झौर विवेचना : <9 


'ययाविधिहुतारनोनां यथाकामाचिताथिनाम्‌ । 
यथापराधदण्डानां यथाकालम्रबोधिनाम्‌ ॥ 
त्याग'य सम्भृतार्थानां सत्याय मितभाषिराम्‌ । 
यशते विजिगीषणां प्रजाये गहमेधिनाम्‌ ॥ 
शेशवेऽभ्यस्तविद्यातां योवने विषयेषिणाम्‌ । 
चाद्धके मुनिव॒त्तीनां योगेनान्ते तनुत्यजाम्‌ ॥ 
रघूणामन्वयं वक्ष्ये तनुचाम्बिभवोऽपि सन्‌ ।' 


--रबुवंश्य  { १।५-९) 


अर्थात्‌ जो विधिपृ०क नित्य ने मित्तिक यज्ञ, इत्रनादि करते थे, को यातरकों को उनकी 
कामना के ग्रनुकू न (थोइ-सा देक भगा नहीं देते थे) दान देते थे, जो अप!धियों को 
उनके अपराध के अनुकूल दणड देते थे और जो समय पर जागते थे, जो त्याग के लिए, 
धन-संचय करते थे. डो सत्य के लिए थोड़ा बोलते थे (घमण्ड से नहीं), जो यश के लिए 
विजय की इच्छा रखते थे (दूमरों के राज्य चीनने के लिए नहीं), जो पितृ-ऋण के शोध 
के लिए विवाह करते थे (शेष रूप से कामोपमोग के लिए, नहीं), जो बाल्यकाल मैं 
विद्य म्यास करते थे, यौवन जिपय-मोग में लगाकर बुढ़ापे मे सुनियाँ की बृत्ति धारण कर 
लेते थे, अर्थात्‌ वानप्रस्थ-श्राश्रम में प्रवेश कर वन को चले जाते थे आर श्रम्त में योग 
द्वारा (Ya द्वारा नहीं) शरोर छोड़ते थे--ऐसे रघुवंशियों का मै वणेन करता हूँ यद्यपि 
मेरे पास व.णी का वेंमत्र बहुत थोड़ा है | 


इम वर्णन में भारतीय मनोबूधि का पूण चित्र आ गया हे। आजकल के युग में 
कामायनी में भी “बुद्ध और 'भद्धा? के समन्वय का भारतीय श्रादश दिखाई पड़ता है। 


गुप्त जी के राम तो स्पष्ट रूर से कहते हैं कि वे आयौ का श्राद्श बताने तथा धन से 
जन का अधिक महत्ता देते आये हैं-- 


भें गायो का आदश बताने झाया, 
जन-एन्पुल घन को तुच्छ बताने आया । 
सुख-शान्ति हेतु में कान्ति सचाने झाया , 
विश्वासी का विश्वास बचाने wa ॥ 
में आया उनके हेतु जो कि तापित हैं, 
जो विवश, विकल, बल-हीन, दीन, शापित हैं। 
हो जायं अभय वे जिन्हें कि भय भासित है, 
जो कोणप कुल से मूक-सदुश ज्ञासित है ॥ 
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में झाया, जिसमें बनी रहे मर्यादा, 
बच जाय प्रलय से, मिटे न जीवन सादा ॥ 
x X र 
भव से नव वैभव व्याप्त कराने झाया ! 
नर को ईइवरता प्राप्त कराने झाया ! 
सन्देश. यहाँ मैं नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को हो स्वगं बनाने आया ॥' | 
म --साकेत (अष्टम सगे, पृष्ठ १६६।१६७) 
प्राचीन आदर्श के अनुकूल खल और सज्जनों के वर्णन जो महाकाव्य में अपेक्तित 
माने हैं उनमें मी जातीय मनोजृत्ति तथा आदशों की झलक रहती हे । इतना ही नहीं 
बरन्‌ उसमें एक मानवता का माव रहता है | गोस्वामी जी ने सज्जनों का जो वर्णन किया 
हे वह ऐसा ही है | | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकाव्य के भारतीय और पाइचात्य ग्यादशाँ में विशेष 
भेद नहीं दै । दोनों ही श्रादशौं के अनुकूल महाकाव्य का नायक उच्चकुलोद्धव तथा 
उदात्त विचारों का होता है | उसकी महान्‌ कृतियों, विअय-यात्रा्रों ओर साहसपूर्ण कार्यों 
| में जातीय मावनाश्रों, महत्त्वाकांज्षाओं और आदशों का प्रकाशन होता हे ओर नायक के 
द्वारा जातीय, राजनैतिक तथा आध्यात्मिक उत्थान दिखाया जाता हे । मह्दाकाव्य आकार- 
प्रकार में भी वड़ा होता हे, उसके साथ उसकी शैली और उसका विषय दोनों ही गौरवपूर्ण 
होते É | महाकाव्य जाति की साँस्कृतिक चेतना के द्योतक होते हैं | महाकाव्य का कवि भी 
नायक की मोति स्त्रयं सांस्कृतिक चेतना का प्रतीक वन जाता है | महाकाच्यों में प्रायः 
देव का भी हाथ रहता है किन्तु उस दैव के हस्तक्षेप द्वारा भी मानवीय गौरव की स्थापना 
हो जाती हे ! देवी हस्तक्षेप के सम्वन्ध में पश्चिमी और पूर्वी आदरशों में थोड़ा श्रन्तर _ 
Š | पश्चिमी महाकाव्यों में विशेषकर यूनानी महाकाव्यों में दैव को ऐसी क्रूर सता के 4 
रूप में दिखाया गया है जो मानव के उत्पीड़न Š प्रसन्‍नता का अनुभव करती हें। हमारे |. 
यहाँ मानव का उत्पीडन चाहे परीक्षा के लिए हो किन्तु हृदय से देवता लोग awmi | 
पूण रहते Š | इमारे यहाँ मनुष्य जो सुख-दुःख भोगता है वह अपने कर्मों के maqa | 
 'कर्मअ्रधान विश्व कर राखा। जो जस करा सो तस फल चाखा ।'--इस दृष्टि से |. 
ia यदि देवकी करता होती हे तो वह अकारण नहीं होती | महाकाव्य का चित्रपट बिस्तृत लः 
š होते s< भी उसके श्रद्धून Š एक विशेष अन्विति रहती हे, वह अन्विति चाहे नायक | 
के व्यक्तित्व के द्वारा, चाहे लक्ष्य की एकता के द्वारा सम्पादित की जाय | . 2 
महाकाव्य के प्राचीन और वर्तमान आदशोँ Š थोड़ा-वहुत अन्तर पड़ गया है। |. 


ss 








AT मगलाचरण इत्यादि की आवश्यकता नहीं समझी जाती और न किन्हीं मांगल्यसुवक | 
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महाकाव्य- तुलना और विवेचना द 


शब्दों का रखना निताग्त आवश्यक है (गुप्त जी ने साकेत के प्रत्येक सग में मंगलाचरण . 


किया है), प्राचीन काल में मी इस नियम का वहुत कढ़ाई के साथ पालन नहीं होता 
था | महाकवि कालिदास के 'कुमारसम्भव? में कोई मंगलाचरण नहीं है | उसमें हिमालय 
का वर्णन अवश्य है जो विशालता का द्योतऊ-है | 'कुमारसम्भवः पूर्ण नहीं हुआ चाहे 
देवताओं के श॑ गार-वर्णन के दोष के कारण हो और च'हे मंगलाचरण के अभाव के 
कारण हो | “प्रिय-प्रवास का आरम्भ दिवस के अवसान से होता है, 'दिवस का अवसान 
समीप था, गगन था कुछ लोहित हो चला', केवल इसीलिए हम उनको निन्दनीय नहीं 
कहेंगे | इसका इस प्रकार समर्थन भी किया गया है कि दिवस” शब्द मांगल्यसूचक है और 
“वसान? शम्द्र से उसके विरह-काव्य होने का निर्देश मिलता है । आजकल नायक के 
सम्बन्ध में भी थोड़ी शिथिलता आ गई हे | कामा<नी में नायक तो मनु हे किन्तु प्राधान्य 
शद्धा का है | नायक शब्द में नायिका भी शामिल की जा सकती हे । 
संक्षेप में हम कह सकते हैं फि महाकाव्य वह विषय-प्रधान काव्य है जिसमें 
कि अपेक्षाकृत बड़े आकार में जा/त में प्रतिष्ठित ओर लोकप्रिय नायक के उदात्त 
कार्यों द्वारा जातीय भावनाओं; waq और आकांत्ताओं का उद्घाटन किया 
जाता Ë | 
पाश्चात्य देशों में महाकवि होमर (Homer) के “इलियड! (11190) 
और 'ओडेसी? (Odyssey) sasi महाकाव्य माने जाते Š | अन्य महाकाव्य 
जैसे (Vergil) का 'इनियडः (Aeneid) अथवा मिल्टन 
पाइचात्य (Milton) का 'पैराडाइज लॉस्ट? (Paradise Lost) 
सहाकाव्य इन्हीं के नमूने पर बने हें। 'इनियड? में रोम के संस्थापक 


७ he Q x 
' शेम्यूलस (Romulous) के पिता š साहसपूण कार्या का वणन 


Š | उसमें होमर की दोनों पुस्तकों की कथा का योग-सा हे | 'पैराडाइज़ लॉस्ट में ईश्वर 
के विरुद्ध शैतान का बिद्रोह, आदम का बहकाया जाना, मनुष्य के पतन आर ईश्वर द्वारा 
उसके उत्थान का वर्णन है 1 उसमें किसी जाति-विशेष का माग्य-निणय नहीं वरन्‌ इंसाई 
धर्म के अनुकूल सारी मानवता का उत्यान है। उसका उद्देश्य त न्याय का 
उद्घाटन है (To justify the ways of God to men) | x 

हट 22 a ला í Sus और श्रोडेसी से की जाती हे। इन काव्यों 
और रामायण में कुछ बातों की समानता अवश्य दै । वाल्मीकीय रामायण की भाँति 

“ञ्रोडेसी? का प्रचार भी गाकर हुआ था | गाने वाले 'रेपसोडोई? 
रामायण से इलियड (Rhapsodoi) कहलाते ये | लियडः में बिस लड़ाई का 


रोर ग्रोडेसो की वर्णन है उसका श्रारम्म मी एक स्त्री के हरे जाने के कारण हुआ 
तुलना था । ओडेसी” की नायिका बड़ी सती-साध्वी थी उस पुस्तक मै भी 
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. गाकर हुआ हे, जैता कि रामायण” और im दोनों से ही प्रतोत होता है तो ठा 


काव्य के रूप 
8० 


विवराउ-सम्बन्धी परीक्षा में एक waqaq के भुकाये जाने की शात का उल्लेल हे | सतीत 
> आदर्श में बहुत-कुछ समानता है | इम यह नहीं कहेंगे कि सतीत्व केवल भारतीय 
सतिथां के ही बाँट में आया है । वाम्तव में प्राचीन भारतीय और यूनानी सम्यताओं हे 
इतना अ्रम्तर मी नहीं था | उन दिनों दोनों ही देशों में धनुष हो प्रधान आयुष था | 
इन सत्र समानताओं के होते हुए मी इन काव्यों का रामायण से अन्तर Q| 
रामायण के नायक स्त्रय मया गपुरुपेत्तम श्री रामचन्द्र जी हें, अतः उनका देवताओं ३ 
साथ संघर्ष का कोई प्रश्न रामायण में उठता दो नहीं है | उसमें संघर्ष रा्षसों से Q| 
देवता मनुध्य-रूप-घारी भगवान्‌ की सहायता करते हैं और वे भी देवताओं š काय ह 
लिए ही संसार में राने का कष्ट करते हैं | रामायण की यह धामिक भावना “Ram 
या 'ओडेसीः में नहीं Š | aqha के ग्रादश Š भी थोड़ा मेद हे । सीता जी वाणी से भी 
रावण के वरण करने की वात स्वीकार नहीं करतीं । od को नायिका कम-से-इम 
यह तो कह देती है क्रि वह विशेय वस्त्र के बुन जाने पर विवाह कर लेगी (वह दिनक्रे 
वस्त्र बुनती थी और रात को उसे छि-न-मि-न कर देती थी) किन्तु सीता ने निमय Qa 
रावण का तिरस्कार किया, विशेषकर जब कि वह राक्षुसियों से दिन-रात घिरी रहकर रावण 
की ही अशोक वारिका Š रहती थीं। मिल्टन की 'पेराडाइज़ लॉस्ट' में तो ईश्वर के 
विरोध में शैतान का जो तक है वह उस देश की तत्कालीन मनोउत्ति का परिचायक है। 
पाश्चात्य मनोवृत्ति में संघर्ष अधिक है | हमारे यहाँ के देवताओं मै भी दण्ड देने बी 
प्रवृत्ति है किन्तु रामायण में देवताओं और मनुष्यों का संघर्ष नहीं हे वरन देवताओं s 
दानवों का संघर्ष हे | : 
यद्यप भारतीय समीक्षा-शास्त्रों में स्वाभाविक और कलात्मक (£1० 0 | 
Growth and Epic of Art) का विभाजन नहीं है तथापि हम वाल्मीकीय 
(रामायण? को स्वाभाविदता की कोटि में रख सकते हैं रोर | 
संस्कत के "रिशुपाल-वघ? तथा 'किराताजुनीयर को कलात्मक कई 
महाकाव्प सकते हैं । | 
“इ लिय’ ग्रोर धओडेमीः के सम्बन्ध में कुछ लोगों की शंका š कि शायद a 
एक ही कवि की रचना न हों और होमर भी व्यास शब्द की भाँति सम्पादक की पदी | 
हो (भ रतीय दृष्टि से तो व्यास एक ही व्यक्ति थे जिन्होंने mara (पुराण और महाभारत | 
लिखा किन्तु अंग्रेज़ समीक्ष॒क उन्हें एक व्यक्ति नहीं मानते हैं) | वाल्मीकीय रामायण | 
लिए यह शक्रा नहीं हो सकती है किन्तु उसमें naw अंश अवश्य है | यदि उसका प्रचार 













घटाये-बढ़ाये जाने की अधिक सम्भावना हे | 'रघुवशार में उसके गाये जाने का इस र्म | 
उल्लेख है-- | 
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महाकाव्य--संस्कृत के महाकाव्य ९१ 


“वृत्तं रामस्य वाल्मीकेः कृतिस्तो किन्नरस्वनो । 
कि तद्येन मनोहतु मल॑ स्यातां न श्पृण्वताम्‌ U T 
--रघुत्रंश (१५।६४); 
अर्थात्‌ वृत्त रामचन्दजी का था, कृति वाल्मीकि जी की थी ओर उमके गाने 
वाले दिम्मर-कण्ठ दोनों बालक थे तो सुनने वालों के मन को इरने के लिए कौन सी बात 
पर्याप्त न थी---इसमें चरितनाय :, कवि और गायक त नौं को मह दिया गया है | 
हमारे यहाँ महाभारत को इतिहास माना है किन्तु श्रग्रेशी मान से उसे भी 
Epic या मद्दाकाञ्य कहते Š । महामारत में इतनी ्न्त्रिति नहीं हे जितनी की 
रामायण में । वह भारतीय संस्कृति का विश्व-कष अवश्य हे । इसके सम्बन्ध में कहा 
गया है 'यदिहास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति न तत्क्वचित्‌'। संम्कृत के nosa से 
स्त्रामाविकता और कलात्मकता के विभिन्‍न स्तः हैं । कवि-कुल-गुरु कालीदास में स्वा- 
भावि्रता और कल।त्मता का बड़ा सुखद सम्मिश्रण है, इमी।लए तो उनके सम्बन्ध में 
कहा गया Š कि कवियों की गणना में कालिदास का नाम पहला है छर दूमरा कवि 
उनकी टक्कर का न होने के कारण दूमरी अँगुली अनामिका दी रही | कुछ लोग np 
को तीनों गुणां--उपमा, अर्थ-गौरव और पद-लालित्य--से सम्पन्न मानकर शीषःस्थान 
देते हैं । | 
यद्यपि कालिदास के 'रघुत्रंश? शो बृहृतूत्रयी में स्थान नहं मिला है तथापि उसकी 
विशेष ख्याति Š | यह कालिदाम का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। इसमें gs के कई 
राजाओं का काव्यात्मक वर्णन है परन्तु दिलीप, 8 और राम के लोकोत्तर जा को 
प्रधानता दी गई Š | इसी के कारण शायद साहित्य-दपणकार को लिखना पड़ा कि 
महाकाव्य का विषय एक राजा ही नहीं वरन्‌ एक वंश कै st ददो सकते 
'एकवंशभेवाः भूपाः कुलजा बहुवोरअपि ग्रा ! उसमे १६ सग š | इसके बहतः | 
स्थान न प्रिलने का यही कारण मालूम होता है कि मा'तोय लो रुचि स्त्रामाविकता 
की s= पाण्डिस्य को अधिक महत्व देती हैं। कालिदास के तीनों अन्य हि यः || 
कुमारसम्भव और मेतरदूत लघुत्रयी में आते हैं किन्तु कुल मिलाकर कालिदास मै कावल्‌, 
अधिक Š | इसी से कहा हे--'काव्येयमाधः कवि कालिदासः | RE 
मदाकाव्यां की बृदत्‌त्रयी मै तीन अन्थ आते हैं--भी इष का नवश पन 5 
का 'शिशुपाल-वध' और भारति का 'डिरात जु नीयम! । 'नेप्रधचरित मै या: x 
चरित हे | यह ग्रन्थ और माघ का 'शिशुपाल-वध अपने पाथ के (2 = रम 
हैँ | 'रघुवशः के बाद दूसरा नाम भारवि के 'किरताजु नीय्मूः का 8 । मारविर्दा णो | 
के रहने वाले ये | 'किराताजु नीयम! का कथानके महाभारत से लिया गया à s: र x 
सग मै Š | इसमें अजुन और किरातवेधघारी मगवान्‌ रार के युद्ध का वन ६ । महादंक || 


| , 
ह|| 
i 


Sms 5 थक > 
—— 
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जी से अर्जुन का पाशुपत -अस्त्र काःगराप्त करना इस महाकाब्य का फल Š | इसमें 
जुगार रादि रस गौण Š और द्रौपदी के प्रोत्साहन से पाण्डवौं को युद्ध फे लिए, उत्तेजना 
दी गई हे। ` 

माघ का शिशुपाल-वध” उनका कीर्ति-स्तम्म है | इसका कथानक भी महाभारत 
से लिया गया Š | इसमें युधिष्डिर के राजसूय-यश् में चेदि-नरेश शिशुपाल के वध की 
कया वड़े कौशल के साथ वर्णित है | उसी घटना के आधार पर इसका नामकरण हुआ . 
है | इसङ्गी कथा वोस सगौं के साढ़े सोलह सो श्लोकों में फैली हुई है । 

संश्कृत में और मी छोटे-बड़े महाकाव्य और खण्डकाव्य हैँ किन्तु उनका उल्लेख 
यहाँ पर स्थानामाव से नहीं किया गया है | ऊपर के ग्रन्थों के विषय में कुछ न जानना 
सांस्कृतिक अजता का द्योतक होता | 

संस्कृत के शास्त्र-काव्यों में 'मट्टिकाव्य? का स्थान प्रमुख है | शास्त्र-काव्य उन्हें 
कहते हैं जिनमें कि काव्य के साथ-साथ व्याकरण आदि शास्त्रों का परिज्ञान करा दिया 
जाता है | महि द्वारा लिखा हुआ काव्य उनके ही नाम से प्रसिद्ध है जिसका विषय 
रावण-वध है। इस काब्य में प्रायः साढ़े तीन हजार श्लोक २० सगों Š आवद्ध Š | 
भट्टि ने अपने काव्य के विषय में कहा हे कि व्याकरण जानने वाले के लिए. यह काव्य 
दीपक के समान हे किन्तु उसके न जानने वाले के लिए यह अन्धे के हाथ की आरसी है। 
च्याकरण के शास्त्रीय ज्ञान से श्रनभिज्ञ लोगों के लिए इसका रसास्वाद करना कठिन हे | 

हिन्दी-साहित्य का इतिहास तीन कालों में विभाजित किया जाता हे-- 
| (१) आदिंकाल अर्थात्‌ वीर-गाथा-काल । 
हिन्दी के (२) भक्ति-काल जिसमें निगु ण और सगुण दोनों ही शाखाएँ 
सहाकाव्य सम्मिलित Š | | 

(३) वतंमान-काल-जिसके विकास क्रम की तीन श्रेणियाँ की जा 





सङ्गती हैं-- 
(अ) इरिश्चन्द्र-युग 
(ब) द्विवेदी-युग और 
(स) प्रसाद्‌-पंत-निराला-युग | | 
| वीरगाथाकाल--श्रादिकाल में प्रवन्ध श्रौर मुक्तक दोनों ही प्रकार के काव्य लिखे... | i 
गये । प्रबन्धकाव्यकार श्रपने व्यक्तित्व को अपने उपास्य श्रथवा आथयदाता के व्यक्ति | 
š si मिला देता दै । यद्यपि वीरगाथा-काल में लोक-भावना का वाहुल्य था अर्थात्‌ साहिल | 
का जनता से सम्पर्क या फिर भी कविता राज्याश्रित ही थी | कवि लोग स्वयं भी अपने | 
` आआयदाता की ओर से युद्ध में सम्मिलित होते थे और वे नितान्त पैसे के गुलाम मीन |. 
| थे | उनमें चाहे आजकल-सी व्यापक राष्ट्रीय भावना न हो फिर भी. वे अपने राज्य के | 
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महाकाव्य--भक्तिकाल निग ण एवं प्रेमकाव्य &% 


लिए प्राण न्यौच्चावर करने को तैयार रहते थे | चन्द्बरदाई ने कलप और तलवार दोनों 
से ही प्थ्वीराज की सेवा की | अपने व्यक्तित्व को anqa करने वाले ऐसे ही कविगणः 
प्रबन्ध काव्य लिख सकते थे। 

पुश्वीराजरासो--य्पि प्रथ्वीराजरासों की प्रामाणिकता के. सम्बन्ध में विद्वानों: 
का मतभेद हे तथापि उसको हिन्दी के प्रथम महाकाव्य होने का श्रेय दिया जाता है | इम: 
उसको स्वाभाविक विकासशील महाकाव्य (Epic of Growth) कहँगे । यह 
बृहद्ग्रम्थ ६६ समयों (अध्यायों) में समाप्त हुआ है और लगभग दाई इजार पृष्ठ का 
` है। यह ग्रन्थ पृथ्वीराज-केन्द्रित है। इसमें केवल युद्ध का ही वर्णन नहीं हुआ बरन 
वीर-भावना के साथ शान्त और श्रृंगार रसों का भी पर्याप्त पुट दै | इसमें जो देवताओं. 
और भक्ति, मुक्ति आदि की स्तुति हुई हे वह उसके सांस्कृतिक qa का द्योतक हे | चौहान- 


वंश की उत्पत्ति के साथ-साथ क्षत्रियों के अन्य छत्तीस वंशों की उत्पति आदि की कथाएँ. ||| 


भी चन्द ने बड़े विस्तार के साथ कही हैं किन्तु इन वणवों में चौहान-वंश ही की प्रधानता 


है और चौद्यान-वंश में भी विशेषकर पृथ्वीराज के agt, विवादों और आखेर आदि के. | x 


बर्णुनों का प्राधान्य Š | 


पृथ्वीराजरासो के निर्माण में चन्द के पुत्र जल्हन का मी हाथ है क्योंकि उसनेः ||| 


ही इस ग्रन्थ की समाप्ति की थी जिसका उल्लेख रासो में इस प्रकार आता है-- 
2 “पुस्तक जहहन हत्य दे, चलि गंज्जन नुप काज ।' 
इसकी भाषा के कई स्तर होने के कारण विद्वानों का मत है कि मूल ग्रन्थ तो 
छोटा-सा ही रहा होगा किन्तु कालान्तर में इसमें वहुत-कुछ जोड़ा गया फिर भी इस ग्रन्थ: 
में तत्कालीन भावनाओं और जातीय श्रादर्शों का अच्छा परिचय मिलता है | 
भक्तिकाल के निगु ण-पन्थियों में कबीर आदि ने मुक्तक गीत ही लिखे। वे. 


परमात्मा को अपने में ही खोजने थे और उनका ध्येय किसी व्यक्ति विशेष की उपासना ||| 
े या आराधना न था | वे न अवतारी पुरुषों को ही मानते थे ओर |. 
भक्तिकाल निगुण न किसी राजा के ही आश्रित थे जिसके गुण-गान के लिए बे || 
एवं प्रेमकाव्य श्रपने को भूल जाते थे | उनका निगुण शुद्ध नियुण था। वह || 
प्रेम का विषय तो बन सकता था किन्तु घटना-प्रधान लोकिक || 


महाकाव्य का विषय बनने के अयोग्य था । 


पञ्चावत- प्रेम-मागी शाखा के प्रमुख कवि मलिक मुहम्मद जायसी संसार सेः || 
इतने विमुख न ये । वे लोक और परलोक दोनों ही की साधना चाहते थे। उन्होंने अपने || 


“पद्मावत? में मसनबी-परम्परा के अनुकूल शेरशाइ की वंदना की है । उन्होने लोकिक 


प्रेम-गाथाओं के रूपक द्वारा पारमार्थिक प्रेम की साधना की Š | पाकतो प्रेमकथा ||| 
जो प्रथ्वीराजरासो à वीर-रस के आश्रित गौण थी वह जायसी की “पावत? मै मुख्यता 
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ड्ड काव्य के रूप 
प्राप्त कर लेती है। पद्मावत में कथा भी है और रूपक के gl रा अलोकिक तत्वों की 
ब्यञ्चना मो है | यद्यपि बायमी मुसजमान थे तथापि वे भारतीय सस्क्क त से पूर्णतः परि- 
चित थे। थोडे-ब्रहुत हेर-फेर के साथ उनके काव्य में भारतोय अन्तकंयाओं ओर धार्मिक 
परम्पराओं का उल्तख हुग्रा हे | उसमें 'रासो' की अपेक्षा न्त्रात न हे शौर 
आर्म्म ते Q iq न्त तक शैली और माघा की एकरसता Š | “qaraq प्रचन्धद्वाब्य का 
अच्छा उदाहरण कहा जा सकता है । ऐसे स्थलों को छोड़कर जिनमें नाम-परिगणन की 
प्रतरत्ति है और एक ही विपय का वणन कुछ आवश्यकता से अधिक हो गया है उसमें 
' क्था का शनो अच्छा हुआ हे। कोई वस्तु ऐसी नहीं लाई गई जिसका कथानक मै 

उपयोग न हुप्रा दो, जेसे समुद्र से प्राप्त किए हुए रत्न अला उद्दोन को सन्धि की पूति 

में मेट किये गये । इसमें कथानक के साथ रूपक मी चलता हे ओर दोनों का ही समार 


महस्त है इसलिए आचार्य शुक्ल जी ने इसे समासो,क्त कहा दै । 
भक्ति-काल--सगरुरा भक्ति-काऽ्य 


रामचरितमानस--भक्ति-काल की qaq शाखा में दो शाखाएँ प्रस्फुटित 
हुई थी | 
(१) कृष्णाश्रथी और 
(२) रामाश्रयी । : 
कृदणपासक कत्रियों ने अपने आराध्य का माधुय पन्च ही लिया था और इस 
कारण से उनका मन प्रर्गतात्मक मुक्तकों के छिखने में अधिक रमा | त्रजभाषा प्रगीत- 
काव्य के लिए उपयुक्त मी था । वद्याप भगनान्‌ कृष्ण के जोत्रन का लोकर्षक पक्ष मी 
था तथापि उनका माघुयमय लोकपक्ष श्रधिक वधक था | राम-काव्य के नायक के जीवन 
में पर्याप्त अनेकरूपता थी रो सहज Š प्रबन्धकाव्य का विषय बन सकती थी | तुलसीदास 
जी ने यद्यपि कोमल भावत्रनाश्रों के लिए ब्रजभाषा को मुक्त; शैज्ञी को भी श्रपनाया था 
तथापि उनके आराध्य मर्यादा पुरुषोत्तम रामचन्द्र जी की जन्मभूमि दी भाषा होने के 
कारण उनकी रुचि अत्रघो की ओर श्रधिक थी | उनका बृहद्‌ ग्रन्थ (Magnum 
Opus) srl में जिखा गया | तुलसीदाम जी के सामने अवधी में प्रबन्धकाव्य का एक 
` उदाहरण मो था जिसमें कि दोहा-चौपाइयों की शैली प्रशम्त की जा चुकी थी। प्रबन्ध 
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काव्य अत्रघी भाषा को.प्रकृति के अनुकूल अधिक Š | व्रजमःधा Š मुक्तक अधिक सर्फ | 
रहता Š । यद्यपि कृष्णायन कृष्ण्चरित-सम्बन्धी है तथापि वह आधुनिक अवघी में दी 
लिखा गया हे क्यों अ्रवधो प्रत्रन्धकाव्य के अधिक अनुकूल पड़ती हें | तुलसीदास जी | 
| ने भक्ति-मावना से प्रेरित होकर अपने महाकाव्य को खण्डकाव्य ढी मोति सजाया श्रौं | 
| संवारा | जो बात कि अंग्रेज़ी में ताजमहल के लिए कही गई है कि-- “उन्होंने दानं ढी 


ad 








सहाकाव्य- सगुण भवितकाव्य ६५ 


माँति बृहदाकार में उसका निर्माण किया भर जौहरियों की माँति एक-एक फूल-पत्ती की 
पच्चीकारी की2--( 1167 built like giants and firiished like 
jewellers) वद रामचरितमानस के सम्वन्ध में भी चरितार्थ होती Š | नन्दटास जी 


तो केवल “जड़िया' ही थे किन्तु तुलसीदास "गढ्या? और “जाड़या' दोनों ही थे। राम- 


चरितमानस में आदर्श प्रत्रन्धकाव्य-का-सा कथानक और भावना का सन्तुलन Š तथा साथ 
हो स्प्रामाविकता और कला का सामञ्जध्य है | राम-कथा के न कहने वाले होते हुर मी 
उसकी प्रबन्धात्मकता में अन्तर नहीं आने पाया है | तुलस्दास जी ने काम्य-सौष्टव को 
बढ़ाने के लिए वाल्मीकीय रामायण की कथा से कहों-कहीं mat कर ,टिय है (जसे 
परशुराम जी का आगमन विवाह से पूर्व महाराजा जनक की राजसभा में ही दिखाया गया 
दै, वाल्मीकीय की भाँति विवाह के पश्चात्‌ वरात लोरते समय नहीं । गोस्त्रामी जी को 
रामचन्द्र की महत्ता समस्त चत्रिय-समाज Š दिखानी थी और वह बात धनुष यज्ञ के 
स्थल पर ही सम्भत्र थी। इसके अ्रतिश्क्ति जनक की समा में परशुराम जी के क्रोध के 
उद्दीपन की सामग्री भी अधिक थी) | तुलसीदास जी ने 'प्रसन्न राप्रव' आदि नाटकों से 
भी सामग्री ली है (क्वन्चिदन्यतोऽपि) किन्तु सब सामग्री को एक प्रबन्ध में बाँधकर एकरस 
कर लिया Š | 

रामचरितमानस. में -रामचर्द्रिका-का-सा डन्द-वेचिञ्य का प्रार्य तो नहीं है. 
किन्तु तुनसी ने अपने को दोह्वा-चोपाइयों में हो सीमित नहीं किया हे वरन्‌ प्रसंगादुकूल 


इरिगोतिका-छुप्पय आदि अन्य छन्दों का मी समावेश किया हे | 
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राम चद्रका- केशव की 'रामचन्द्रिका? यद्यपि प्रबन्ध-काव्य के रूप में लिखी 


` गई थी तथापि उसमें मुक्तक-की-सी फुस्ता विद्यमान है | कथा के तारतम्य को sm 


अलकरण एवं पाण्डित्य-दर्शन की ओर कति की रुचि अधिक थी | कथाओं में न न तारतम्य 
है और न अनुपात | राम-वनवास की सारी बात एक छन्द्र में चलती कर दी जाती हे-- 
“यह बात भरत्य की मातु सुनी । 
पठऊँ बन रार्माह बद्धि गुनो ॥ 
तेहि मन्दिर मो नुप सों बिनयो। 
चर देहु हुतो हमको जु दयो । 
कैकेयी नपता सुविसेस भरत्थ लहैं । 
बरषे बन चौदह राम रहे 
-—रग्मचन्द्रिका (९।३,४) 
केशव ने प्रायः मार्मिक स्थलों का ध्यान नहीं रक्खा परन्तु यत्र-त्रनमर्म को स्पश 
करने वाली पंक्तियाँ मी हैं जहाँ पर वह आचार्य न होकर सामान्य सहृदय काब के रूप 
में आए हैं, यथा-- x rer do i को 


` 
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काव्य के रूप 


९६ . 
चित्रकूट में रानियों द्वारा दशरथ-मरण का समाचार अपने ऑंसुओं द्वारा देना-.. 
“वनि पुत्र को मुख जोइ 
क्रम ते उठी सब रोइ” 
यहाँ राम के मुख की ओर देखकर आँखों में आँसू भर लाने में जो भावव्यंजना हुईं ' 
है वह शब्मों द्वारा समव नहीं थी, इसी प्रकार सीता को अशोक-वादिका में अपर 


रका से सम्बोधन करने का स्थल भी पूर्ण मार्मि वन पड़ा है । बन-गमन के समय दे 
रामचन्द्र जी द्वारा कौशल्या को पातित्रत धर्म का उपदेश दिलाते š जो सवथा अनुपम 
स्थल या | रामचन्द्र जी भगवान्‌ होते हुए भी कौशल्या के पुत्र थे | वे क्या अपनी माता 
को बैधब्य का आचार बताते ! यदि इसी का वर्णन करना था तो वशिष्ठ जी के मुख हे 
अधिक उपयुक्त होता, वह भी दशरथ जी के देहावसान के पश्चात्‌ | 
न्दो और अलेकारों के बाहुल्य ने 'रामचन्द्रिका? के प्रवाह को कुण्ठित-सा ऋ | 
दिया Š | केशव फा तो आदर्श वाक्य ही था कि-- 
'भूषन बिन न राजई कविता, बनिता, मित्त ।' 
फिर उनके ग्रन्थ में अलंकारों की प्रधानता क्यों न द्वोती ! किन्तु फिर भी अलंकारों $ 
प्रयोग में उनके प्रयोग करने वाले की पात्रता का ध्यान रखना आवश्यक था । गाँव कै 
स्तियाँ सीताजी के मुख की चन्द्रमा से समता करती हुई कहती हैं-- 
'वासों मृग अंक कहें तोसों मुग नेनी सब, 
वह॒सुधाधर तुह सुघाधर मानिये। 
वह द्विजराज तेरे हिजराजि राज, 
वह कलानिधि तुह कलाकलित बखानिये u | 
--रामचन्द्रिका (९४०) 
. तुलसी और उनके दृष्टिकोण में ओर मी श्रन्तर था | तुलसी ने अपने कवि 
विवेक पर गव न करके सारा भ्रेय अपने आराध्य रामचन्द्र जी को ही दिया है | 
'एहि महे - रघुपति नाम उदारा । 
अति पावन पुरान-त्र ति-सारा u कै 
' किन्तु केशव ने 'रामचन्द्रिका? में अपने अन्य के बहु छन्दों का saq së 


`A 


किया दै “रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णत हों बहु छन्द'। जहाँ तुलसीदास जी प्राकृत च 


दै 


थे। उनके लिए राम की श्रपेज्ञा अपने सुख और व्यक्तित्व का अधिक महत्त्व या | 4( 
बात नहीं कि केशव में मक्त नहीं थी तथापि तुलसी की माँति वे अपने राम में अ 


था. 


` पाएडत्यपूणण व्यक्तित्व को भुला न सके | वास्तव में रामचन्द्रिका श्रपने विषय के र 


भक्ति-काव्य हे और शेली के अचुसार रीति-काब्य Š | 
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सहाकाव्य- वर्तमान काल ३७ 


रीति-काल में कविता जनता की वस्तु न रहकर राज्याभ्रम में पहुँच गई । वीर- 
गाथा-काल के कवियों की माँति कवि लोग रण-शूर न थे और न उसमें Sar अपने राज्य 
के प्रति वीरोल्लास था। वे तो गुलगुली-गिल्मों और सुराही- 
रीति-काल प्याले के भक्त थे | कोई राजा मी ऐसा न था जिसके लिए प्रबन्ध- 
काव्य लिखा जाता । कवि-गण श्रङ्घारिक विलासिता में मस्त थे 
आर सस्ती वाहवाही उाइते थे (मतिराम, देव आदि महाकवियों के सम्बन्ध Š यह बात 
लागु नहीं है) । भूषण उस समय के अपवाद होते हुए भी प्रवन्ध-काब्य न लिख सके । 
यद्यपि शिवाजी में प्रवन्ध-काव्य के नायक होने की क्षमता थी तथापि भूषण समय के प्रवाह 
में बह गये और उन्होंने मुक्तक लिखकर ही संतोष किया | 
बिलकुल ऐसी वात तो नहीं हे कि रीति-काल में प्रबन्ध-कान्य लिखे ही नहीं गये, 
कुछ प्रेम-गाथा-काव्य मी लिखे गये और लाल ने 'त्र-प्रकाश? ओर सूरन ने “सुजान- 
चरित? लिण्ग किन्तु जो लिखे गये वे इस महत्त्व के नहीं जो “qara या “रामचरित- 
मानस? से टक्कर ले सके | सबलसिंह् चौहान का 'महामारतः अच्छा हे किन्तु वह अधिकांश 
में अनुवाद है । प्रवाह अच्छा दै किन्तु साहित्यिक सूक-बुक कम हे | 
आधुनिक काल के प्रारम्म में इरिश्चन्द्र श्रौर उनके अज॒यायियों ने मुक्तक को ही 
अपनाया । हरिश्चन्द्र जी ऋष्ण-भक्ति के रंग में रँगे हुए थे, उन पर ग्रष्टाप के कवियों 
वर्तमान काल का पर्याप्त प्रभाव था । इसके अतिरिक्त उनका ध्यान देश-मक्ति, 
(हरिइचर समाज-सुधार और नाटकों के उत्थान की ओर आकर्षित हो गया 
आर हिवेदी-युग) था । मारतेन्दु-युग में कोई प्रवन्ध-काब्य न लिखा जा सका | 
्विवेदी-यग ये राष्ट्रीयता के उत्थान के कारण श्रादर्शवाद बढ़ा और प्राचीन 
आदशों की ओर ध्यान गया। गुप्त जी की “मारत-मारती? ने सांस्कृतिक जागरण की 
भेरी बजाई | प्राचीन आदशं राम और कृष्ण के लोकोत्तर पावन चरित्रों में मूत्तिमान्‌ ये | 
उनका स्थायी अंग अंग्रेज़ी राज्य का बढ़ता हुआ बुद्धिवाद मी न घो सका । मक्ति भाव को 
बुद्धिवाद के श्रचुकूल वनाकर गुप्त जी और हरिश्रौध जी ने राम तथा कृष्ण के चरित्र | 
“साकेत? और "प्रिय-प्रवास? मै अंकित किये । गुप्त जी की अपेक्षा उपाध्याय जी के ऊपर 
बुद्धिवाद का प्रभाव कुछ अधिक है | हरिश्रोध जी के कृष्ण कृत्त व्यपरायण लोऋ-नायंक ही 
हैं किन्तु गुप्त जी के राम सादात्‌ ईश्वर ह ङ 
“राम, तम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्या १ 
विशव में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ? 
तब में निरीइवर हूँ, ईश्वर क्षमा करे, 
तम न रमो तो मन तुम में रमा करे। द 
साकेत (मंगलाचरण से पूर्व का पृष्ठ) 
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करता था | खड़ी बोली की इस कमी को पहली बार अयोध्यासिंह जी उपाध्याय ने q 


&s काव्य के रूप 
प्रिय-प्रवास-खद्टी-बोली के प्रारम्भिक काल में मुक्तक-काव्य का ही प्राघाय w 
किन्तु उस समय मी मुक्तक को वह गौरव न मिल सका जो कि प्रायः प्रवन्ध-काव्य को Run 


किया | अतुकान्त संस्कृत-चन्दो में लिखे हुए “प्रिय-प्रवास का महाकाव्य के रूप Š स्वागत 
किया गया। इस ग्रन्थ में करुणा-विप्रलम्भ-श्रंगार और वात्सल्य के वियोग-पचन g 
्रधान्य Š | भगवान्‌ श्रीकृष्ण जाति के लोकप्रिय नेता के रूप में आते Š । प्राचीन हिन 
कवियों ने भीकृष्ण के विलासी और लीलामय रूप को ही देखा था किन्तु उपाध्याय चौ 
ने उनके कत्त व्यपरायण और लोकरत्ञुक रूप को सामने रक्स्वा ओर राधा के चरित्र दो 
मी आङष्ण के अनुलूप लोक-सेवक रूप ही प्रदान किया | उनका वेयक्तिक प्रेम विरमे 
में परिणत शोता हुआ दिखाया गया है-- 
'पाई जाती विविध जितनी वस्तुयें हैं जो सबों में। 
जो प्यारे को मित रंग wU रूप में देखती हूँ ॥ 
तो में कंसे न उन सबको प्यार जी से करूगी। 
यों है मेरे हृदय-तल में विश्व का प्रेम जागा॥ 
| --प्रिय-प्रवास (१६१०) 
जिस ज्ञान के उपदेश को बेचारे ऊधो मथुरा से देने श्राये थे उसमें राधा पहले ही 
से रंगी हुई थीं। वे इतनी कतत व्यशीला दिखाई गई हैं कि कृष्ण को कत fa 
करके अपने घर भी लौरना नहीं चाहती -- | 
“प्यारे जीवें, जग-हित करें. गेह चाहे न झावें U | 
उपाध्याय जी ने परम्परागत नवधा भक्त वो मी लोक-सेवा का ही रूप दे दिया 
है | इस प्रश्वर हम प्रिय-प्रवास? में राधा-कृष्ण की एक नई झाँकी देखते Š | 
“प्रिय-प्रवासः मै गिरि-गो२धन-घारण की अलौकिक लीला को बुड वाद की पुटि 
के लिए एक लोकिक रूप दे दिया है। गिरिराज का अगली पर उठाना वास्तबिक रुप मै 
नहीं वरन्‌ लाक्षणिक रूप में स्वीकार किया जाता हैं हे. 
'लख श्रपार प्रसार, गिरीन्द्र सें, 
ब्रज-धराधिप के प्रिय पुत्र का। | 
सकल लोग लगे कहने उसे, ; 
रख लिया उंगली पर इयाम ने ॥' क. 
--प्रिय-प्रवास (१२ न | 
प्रिय-प्रवास का माव-पन्च्‌ पर्याप्त रूप में पुष्ट | वर्दमान यग की कत्त था 
परायणता की मांग के साथ वैयक्तिक विरह-वेदना बो जितमा अभय मिल सकता है स्त 
पूणातिपूणं विस्तार है। वास्सल्य की भी पावन झाँकी उसमें दिखाई देती Š । घटना 
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सहाकाव्य--वर्न मान काल `इह 


का अमाव तो नहीं दे किन्तु भगवान्‌ कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित घटनाएँ स्मृति के रूप 
मँ ही वर्णित हुई हैं । “प्रिय-प्रत्रास? के रङ्गमञ्च पर भगवान्‌ स्त्रं नहीं आये वरन्‌ गोप 
आर गोपियों द्वारा दी विरह-वणन के मिप उनके लोकप्रिय चरित्र का उद्घाटन किया 
गाशा है | इसीलिए aga से लोग उसे महाकाव्य न कहकर एक विरइ-काव्य ही कहना 
'पसन्द करते हैं । do विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'प्रिय-प्रव.स' और “साकेत? दोनों को ही 
साहित्य की एक नई विघा 'एकार्थ काभ्यः के ्रन्तगंत रखा है | सगो और छन्दों की दृष्टि 
से 'प्रिय-प्रवास’ में महाकाव्य का पूण निर्वाह हुआ है | उसमें महोकाब्य के वणय विषय 
भी प्रायः सभी श्रा गये Š । वर्ण्य विषय के wantaq प्राकृतिक चित्रण में वे आचार्य 
केशवदास से दी प्रभावित हुंए हैं । उन्होंने देश-काल के विपरीत ब्र-में समी अच्छे-अच्छे 
चुचों की तालिका-सी दे दी हे-- के 
। जंब, अंब, कदंब, निम्ब, फलसा, जम्बीर, ग्रो' झाँवला । 

लीची, दाड़िम, नारिकेल, इमली wU शिशपा इद्धः दो ॥ 

नारंगी, अमरूद, बिल्व, बदरी, सागोन, शालादि भो। 

श्रेणी-वद्ध तमाल, ताल, कदली झौ” शाल्मलो थे खड़े॥' 

—-प्रियःप्रवास (६।२५) 
लीची, नारिकेल, सागोन और शाल ये वृक्ष ब्रज में स्तामाविक रूप से नहीं 
होते । दरिश्रोध जी इस नाम-परिगणन में उन करील की कुज्ञों को तो भूल ही गये 
जिनके ऊपर रसिक रसखान 'कोटिन कलघौत के घाम? न्थो्रावर करने को तेयार थे 1 
हरिआऔध जी ने नाम-परिंगणन के अतिरिक्त प्रकृति को अनेक संश्लिष्ट रूपों में 

चित्रित -किया Š । प्रायः सों के प्रारम्भ में जो प्रकृति-वर्णन हे वह अपने सहज 
स्वाभाविक रूप में आया हे, यथा 
\ “दिवस का अवसान समीप था, 


गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरु-शिखा पर थी झब राजती, 


-वल्लभ को प्रभा 1 
अलप --प्रिय-प्रवास (१।१) 


इसी प्रकार बाल-कृष्ण के मधुरा-गमन के समय का प्रककति-वर्णन मी बरबस ही 
पाठकों को gas) का एक-एक तार अपने करुण स्पन्दो से मांडत कर जादा है। 
“प्रिय-प्रबासः मैं यद्यपि मद्दाकाव्य के बहुत से लक्षणों का. निर्वाह हो जाता ë 
तयापि उसका मूल ध्येय बिरइ-निवेदन होने के कारण उसे महाकाव्य को पंक्ति में प्रश्न- 
चिन्ह के साथ हो रक्खा जायगा | 2 
| भी द्वारिका प्रसाद मिश्र जी के 'इष्णायन? ने इस युग में कृष्णचरित को प्रबन्ध- 


काव्य के रूप में उपस्थित किया-हे | उन्होंने इष्ण भगवान्‌ के ब्रज, मथुरा ओर दारिका 
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काव्य के रूप 
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के जीवन को एक कथा के तारतम्य में आबद्ध करके चरित-नायक के जीवन की अनेकप 
के दर्शन कराये हैं। मिश्र जी ने प्रवन्ध-काव्य की प्रतिष्टित भाषा अवधी को ही अपना 
है। पुस्तक मर में दोहा, चौपाई और सोरठा इन्द से PT 1 दै । ये इनद क 
प्रवाह को आव्यक गति और विराम दे देते Š 1 इस ग्रन्थ मै मी माइझता की झप | 
कतत व्य-परायणता की ओर अधिक ध्यान दिया गया š | प्रमुख पात्रों का चित्रण बहे 
कौशल के साथ हुआ है । ब्रज और मधुरा के माधुयमय स्थलों में सूर को स्पष्ट छाप है। | 
पहले तो बाल-व्णंग की जो सरसता ब्रजमाषा मे श्रा सकती हे वह अवधी मै नहीं | प्र | 
जी की mas में मी संस्कृत तत्समता की ओर अधिक झुकाव ë । पूरं कृष्ण-चरित को एड | 
स्थान में रख देने के लिए यह ग्रन्थ चिरस्मरणीय रहेगा । 
साक्षेत- राम-काब्य की परम्परा का गुप्त जी ने “साकेत? सें पुनर्जीवन mai 
किया Š | “साकेत? में रामचरित्र के संहारे उर्मिला ओर लद्दमण को प्रधानता दी गई है। | 
ये ही इसके नायक श्रौर नायिका हैं | लक्ष्मण से भी अधिक मुख्यता उर्मिला को मिन्नी 
है | रवि वाबू और महावीर प्रसाद द्विवेदी ने प्राचोन कवियों की उर्मिला-विषयक उपेदा 
की ओर ध्यान आकर्षित किया था । इसी कमी को गुप्त जी ने पूरा किया । रामबज़ि से | 
सम्बन्धित सारी कथा Š सबसे अधिक त्याग उर्मिला का ही था, इस वात को गुप्त बीने | 
सीता जी के मुल से स्पष्ट करा दिया है| सीता जी को वनवास में भी राम का सहवास | 
मिला था किन्तु बेचारी उमिला राजमहल के उस चिर-परिचित प्रेम पूत वातावरण मै 
लक्ष्मण के आतुःप्रेम और कत्तव्य-परायणता के कारण पति-प्रेम से वंचित रहीं, इसीलिए | 
सोता जी कहती हं-- s: 
आज भाग्य है जो ,भेरा, 
वह भी न हुआ हा ! तेरा ।' न 
--साकेत (चतुर्थ सगं, पृष्ठ प) | 
इस प्रकार बेचारी उमिला पति के द्वारा मी उपेक्तिता रहो और कवियों द्वारा भी | 
गुप्त जी ने लक्ष्मण और उमिला के चरित्र को उभारा अवश्य हे किन्तु उछ | 
कारण रामचरित्र को गौण नहीं बनाया है | यह गुप्त जी का मर्यादावाद परम सराइनी 
है | प्राचीन मर्यादा को श्रहुएण रखने के लिए ही ग्रन्थ का नाम 'साकेत? रखा बिस. 
कि राम का महत्व बना QË | इस नोमकरण का एक दूसरा भी कारण दै किं इ 
घटना क्रम साकेत नगरी में हो चला है । जो प्रत्येक्ष रूप से साकेत में नहीं घटित ह 
हे उसको दूसरे रूप से वे साेतवासियों के सम्पर्क में ले आये हैं | विवाह के पूव जनक 
को कथा को विरह-वणन में उमिला के मुख से कहला दिया Š और वन की घरनाग्रो 2 | 
षठ तो इडमान जी के ge Š कहला दिया हे और कुछ वशिष्ठ जी द्वारा प्रदान बी 


दिदि ¢ = | 
Esq दृष्टि से सावेतवासियों को दिखा दिया गया है (यह बात अलौडिक अवश्य | 
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सहाकाव्य- वर्तमान काल १०१ 


जायगी और अलौकिक के लिए इस युग में स्थान नहीं फिर भी रेडियो और टेलीविज्ञन 
के युग में ऐसी वातां को अपम्मव॒ कहना ठीक नहीं, अपने-अपने युग के साधन अलग 
होते हैं | आजकल यन्त्र का वल है तो उस समय योग का बल था)। चित्रकूट में जो 
घटनाएँ हुई हैं वे सव साकेत-समाज की उपस्थिति में घरी Š | 

रःप्त जी ने कथा की परम्परा को स्थिर रखते हुए भी कुछ नई उद्धावनाएँ की 
हैं जिनसे कि काव्य का सौष्ठव अधिक बढ़ जाता है | तुलसीदास जो ने तो चित्रकूरस्थ 
केकेयी के सम्वन्ध में इतना कहकर सन्तोष किया है कि-- 


'कुटिल रानि पछितानि अघाई ।' 
किन्तु गुप्त जी ने उसके पश्चात्ताप को पूणरूपेण मुखरित कर दिया द 
| “युग-युग तक चलती रहे कठोर कहानी-- 
रघुकुल में भी थी एक अभागी रानी U 
साकेत (अष्ठम सर्गे, पृष्ठ १८०) 
पतित को उठाना ही सच्ची वैष्णवी मावना हे | मंथरा-चित्रण में भी गुप्त जी 
ने वड़ी मनोवेज्ञानिकता से काम लिया हे | तुलसी की मंथरा की भाँति वह भी उपेचा- 
भाव धारण करती है किन्तु साथ ही फूट का ऐसा सबल बीज वो देती हे कि जिसका 
निवारण केकेयी का राम-विषयक स्नेह भी नहीं कर सका । मंयरा कहती है-- -: 
'भरत-से सुत पर भी संदेह, 
बुलाया तक न उन्हें जो गह !' 
साकेत (द्वितीय सगं, पृष्ठ ३५) 
गुप्त जी की दूसरी उद्धावनाओं में अयोध्या में रामचन्द्र जी को सहायता फे लिए 
एक फौज तैयार कराना Š | लक्ष्मण को शक्ति लगने की खबर सुनकर भरत और उर्मिला 
का वहीं बैठा रहना कुछ अस्वामाविक-सा था | तुलसीदास ने “मानस? में तो नहीं किन्तु 
“्गीताबली? में इस ओर संकेत किया हे | देखिए 
'तात ! जाहु कपि सँग, रिपुसूदन उठिकरि जोरि खरे हूँ । 
प्रमुदित पुलकि पेत पूरे जनु विषिबस सुढर ढरे है! _ 
° __गीतावली (लंकाकांड, १३) 
. गुप्त जी ने इस कमी को पूर्ण रूप से पूरा कर दिया दे। अयोध्यावासियों का 
उत्साह और उनकी त-मयता लगभग वैसी ही है जैसी कि कष्ण के महारास से सम्मिलित 
रोने के लिए सूर और नम्ददास की गोपियों की थी-- Ee 
at ही शंख असंख्य हो गये, लगी 2 
घनन-घनन बज उठी गरज तत्क्षण रण-भरा । 
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१०२ काव्य के रूप 


काँप उठा आकाश, चौंककर जगती जागी, 
छिपी क्षितिज में कहाँ, सभय निद्रा उठ भागी । 
बोले वन में मोर, नगर में डोले नागर, 
करने लगे तरंग-भंग सो-सो स्वर-सागर । 
उठी क्षुब्ध-सी अहा ! अयोध्या की नर-सत्ता, 
सजग हुआ साकेत पुरी का पत्ता-पत्ता। 
भय-बिस्मय को श्र-दर्प ने दूर भगाया, 
किसने सोता हुआ यहाँ का सपं जगाया। 
प्रिया-कण्ठ से छूट-सुभट-कर झस्त्रों पर थे, 
त्रस्त-वघ्‌-जन-हस्त स्रस्त-से चस्त्रों पर थे। 
प्रिय को निकट निहार उन्होंने साहस पाया u 
—साकेत (द्वादश सर्ग, पृष्ठ ३०४-३०५) 
अन्त में वशिष्ठ जी ने योग-षल से युद्ध-भूमि में राम की विजय. दिखाकर we 
आवश्यकता का निवारण कर दिया था | 
साकेत में भरत का चरित्र पूणं निखार में आया है । उस पर गीतावली का मी 
प्रभाव दिखाई पड़ता है| कहीं-कहीं लक्ष्मण का चरित्र आवश्यकता से अधिक sg 
` हो गया Š | भरत के सम्बन्ध में बे राम के शासन को मी मानने को तैयार नहीं होते- 
“उनको इस शर का लक्ष चुनूंगा क्षण में-- 
प्रतिषेध ापका भौ न सुनृंगा रण š 


--साकेत (अ्रष्टम सगं, पृष्ठ १७०) 


किन्तु उनकी इस उद्धता š भी राम के प्रति भक्ति-मावना की पराकाष्ठा दिखाई 
देती है । “आपका भी? इन शब्दों में राम के शासनाधिकार की स्वीकृति हे | 


ओज रामचन्द्र जी का चरित्र कत्तव्यपरायण होते हुए मी शुष्क और नीरस नहीं दै। 
चित्रकूट में गप्तजी ने सीता के पारिवारिक जीवन के सहवास-सुख (Joy oÍ 
x fellowship) की अच्छी फाँकी दिखाई है गु जी और गोस्वामी जी के “मानस | 
>> के " राम में एक और मी अन्तर है | तुलसी के राम मनुष्य-रूप में मी ब्रहम हैं और झव | 
9-8 के राम अहम होते हुए मो मनुष्य Š | "सेत, में सीता से वार्तालाप करते हुए रामचद्ध ; 
ची अपने ईश्वरत्व की भावना को प्रकाश में लाते हैं. 33 
ज्यु | म अथवा आकर्षरण पुण्यभूमि का ऐसा, 
“८ ' अवतरित हुआ में, झाप उच्च फल जेसा। 
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सहाकाव्य---वतमान काल १०३. 


जो नाम मात्र. ही स्मरण मदीय करगे, 
वे भी भवसागर बिना प्रयास qaw : 
साकेत (अष्टम सगं, पृष्ठ १६७) 
किन्तु गुप्त जी तुरन्त ही उनको देवत्व के उच्च शिखर से उतारकर मानवता की 
भाव-भूमि पर ले आते हैं और उनसे कहलाते हैं-- 
पर जो सेरा गुण, कमं स्वभाव घरेगे। 
वे झोराँ को भी तार, पार उतरेंगे u 
साकेत (अष्टम सगँ, पृष्ठ १६७) 

'माकेत? में भारतीय संस्कृति ओर पारिवारिक जीबन की भावना पूणरूपेणः 
परिपुष्ट हुई है | जेसा महाकाव्य के लक्षणों के प्रसंग में बतलाया Š इसके नायक 
भी आयौं का आउशं बताने ही आये थे, सुर-कार्य-साधना के लिए नहीं । 

'साकेत” का मूल उद्देश्य तो उमिला-विषयक star को हो दूर करना है किन्तु 
उसमें प्रसंगवश यन्न-तत्र गांघीवाद के सरल जीवन (मेरो कुटिया में राजभवन सन 
भाया), हाथ की कताई-बुनाई (तुम भ्रद्धंनग्र क्यों रहो sq समय में, भागो, हम काते- 
बुने गान की लय में) और विनत बिद्रोह दि के सिद्धान्तो का भी समावेश gt गया 
Š । राजा को प्रज्ञा द्वारा चुने जाने की वात आधुनिक प्रजातन्त्रवाद की ग्रतिध्वान है। 
देखिए-- | | 

बोल उठे जन--“भद्र, न तुम ऐसा कहो, 

देते हें हम तुम्हें बिदा ही कब अहो ! 

राजा हमने राम, तुम्हीं को है चुना, 

करो न तुम यों हाय ! लोकसत अनसुना | 

जाझो, यदि जा सको रोंद हमको यहाँ l 

यों कह पथ में लेट गये बहु जन वहाँ। 

> X X 

बोले श्रीमद्रामचनद्र सविषाद यों-- 

“उठो प्रजा-जन, उठो, तजो यह मोह s” 
करते हो किस हेतु विनत बिद्रोह तुम. . š 
उस समय के s. राजा प्रजा के प्रतिनिधि अवश्य होते 2 थे किस sas 
चुनाव के विपरीत वंशाबुक्रम की परम्परा थी | ये विचार काल-दूषण (Anachron- 
ism) š अन्तगेत अबश्य आयेंगे | गुप्त जी के पच में इतना हौ कहा जा सकता है 


कि वे समय के प्र भात्र से नहीं बच सके 
बन्धनों को तोड़कर आंकरित हो उठी Š | 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


$ नु 


र उनके हृदय की मावनाएँ देश-काल के 


/ 
I - ड ü र छुँ r 
= - s SE Se Pee) rv ANT — 
% ५ 7 
mS —.. .. R... पावल _ 
nç i. PP "1" ITT) wer Tw 2 Fon p... थि कुक ५७ 
























RT 


९ 
है 





हो जाता हे | मानत्रीय संस्कारों ओर संस्कृति की नये सिरे से सृष्टि होती हे परन्तु महाराज । 


š पशुबलि का घोर विरोध किया हे) “श्रद्वा? गर्भवती हो जाती š मोह वह अपनी भावी. | 


१०४ का हरू 


साकेत की प्रबन्धात्मकता के सम्बन्ध में कुछ विद्वानों a सन्देह है | यह बात 
पाननी पड़ेगो कि उर्मिला के अत्यधिक विरह-वर्णुन के कार्य क का भर्ना नाई 
कुछ कुणिठ्त-सा हो गया है | 'प्रिय-प्रवास की भाँति “साकेत? में भी नसो जनाई 
क्रम स्मृति के रूप से आया है किन्तु घटनाओं का मतल ससन भी 'पिय-अबास' की 
अपेता इसमें अधिक है | कथा के प्रवाह, वणंनों के सौष्ठव छ र कति 
प्रबलता के कारण “साकेत प्रबन्ध-काव्य के आदश के अधिक निकट श्राता हे । | 
बैयक्तिकता के प्राधान्य के कारण यह युग मुक्तक गीतों का है। इनका प्रभा 
Cp पर मी पढ़ा | उसमें यत्र-तत्र जैसे--/निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया, 
मेरी कुटिया में राज-भवन मन भाया' (पृष्ठ १५७)--आदि बड़े सुन्दर गीत भी आये 
हैं किन्तु उमिला के ये विरहोद्गार प्रवन्ध के विशाल प्रासाद में नगीने से जड़े हुए हैं। 
गुप्त जी पर दूसरा आपेत्त यह हे कि प्रथम सग में उमिला-लक्ष्मण का प्रेमालाप 
अश्लीलता के वर्ष्यं तट को स्पशं कर गया हे | इस सम्बन्ध में इतना ही कहना आवश्यक 
हे कि उर्मिला के त्याग और विरह-वेदना की विषमता दिखाने के लिए तुलना में संयोग 
का सुख दिखाना बाँछनीय था । यदि लक्ष्मण आरम्भ से ही ब्रती और उदासीन होते तो 
न उनके और न उमिला के त्याग का इतना महत्त्व होता | तुलसीदास जी-की-सी मयांदा 
तो गुप्त जी राम के चित्रण में भी नहीं पालन कर सके किन्तु राम को मनुष्य रूप में 
दिखाकर उन्होंने उनके लोकोत्तर चरित्रों को हमारे लिए मी शक्य ओर सम्भव बना 
दिया है । I 
कामायनी--श्राधुनिक युग की बृहत्त्रयी में तीसरा महाकाव्य “कामायनी' है। | 
'कामायनी? में मी जायसी के पझ्मावत-क्री-सी रूपक और कथानक के सम्मिश्रण की प्रबृत्ति 
है | वास्तव में वह कथात्मक ग्रन्थ की पेता विचारात्मक ग्रन्थ अधिक है, फिर मी 
उसमें कथा के साथ विचारों का सुन्दर समन्वय हुआ है | इसमें प्रसङ्गवश चिन्ता, भदा, . 
बुद्धि) लज्जा, काम, ईर्ष्या आदि मनोवृततियों का सुन्दर चित्रण किया गया है । प्रसाद जी | 
प्राचीनता के उपासक थे | वे प्राचीनता को उस सीमा तक ले गये हें जहाँ कि कल्पना के | 
मी पेर लड़खड़ाने लग जाते Š | कामायनी? का कथानक आदिकाल के धूमिल वैदिक | 
उपाख्यानों से लिया गया Š | मददपरलय में देव-सृष्टि के निर्बाधित मधुमय हास-विलास 
"a ne मनु वच रहते हैं | चिन्ताकातर एकाकी होकर वे l 
> म-गोत्रजा “कामायनी” से उनका परिचय और फिर परिणय | 







मनु प्राचोन देव संस्कारों को भुज्ञा न सके, बे पशु आर 
: ) पे पशु-वलि करते हैं | इसी से “rap श्र! | 
“EP के मनसु की चढ़ जम जाती है (परसाद जी ने 'करुणालयः आदि अपने नार | 
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सन्तान की चिन्ता करने लगती है | मजु के हृदय में इससे मौ इर्य उत्पन्न होती ह 


क्‍योंकि वे ग्रमिमाजत प्रेम चाइते थे | मनु श्रद्धा को छोड़कर चले जाते हैं। सारस्वत 
देश में पहुँचकर उनकी रानी “इडा? से जो देवनाओं की वहन थी ओर “बुद्धि? की प्रतीक 
थी, मेंट होता हे । वहाँ मनु रहने लगते हैं और एक नयी यन्त्रमयी संस्कृति को जन्म 
देते हैं। जब वे सारस्वत देश की रानी 'इड़ा? को भी अपनी काम-वासना का विषय बनाने 
लगते हैं तो 'इड़ा? को प्रजा मनु के प्रति विद्रोह कर उठती है और मनु आइत हो 
जाते हें । 

“श्रद्धा को स्वप्न में यह सव बृत्त ज्ञात ददो जाता है और वह अपने पुत्र “मानव? 
के साथ मनु की खोज में इड के देश में पहुँच जातो Š | वहाँ से श्रद्रा? मनु को साथ 


लेकर तथा मार्ग में मानव को “इडा” के हाथ मोंपकर, कैलाश की ओर चली जाती हे | ` 


कैलाशप्रदेश में ज्ञान, इच्छा और किया के स्तरणं, रजत और लोइमय तीन बिन्दुओं को 
पृथक दिखाकर अपनी स्मित-रेजा से उन्हें एक कर देती है तथा त्रिपुर-दाह के कथानक 
को रूपक में सार्थक करती हुई तीनों के समन्वय का उपदेश देती है । 'कामायनी? की यह 
समन्बय-भावना भारतीय संस्कृति का एक प्रधान अङ्ग हे | इसमें शेव-दशंन को समरसता 
के सिद्धान्त का भी प्रतिपादन हुआ 8 । कामायनी भी गाँवीवाद के qata से ढाली नहीं 
है, उसमें भी यान्त्रिक सभ्यता का विरोध हुआ है-- 
“प्रकृत शक्ति तुमने यन्त्रों से सबकी छीनी ! 
शोषण कर जीवनी बना दी जर्जर झीनी।' 
| --कामायनी (संघर्ष, पुष्ठ १९६) 
“कामायनी? के जो आलोचक कहते हें कि. प्रसाद जी ने भद्दा? को ऊँचा उठाकर 
बुद्धिवाद फे विरुद्ध हृदयवाद का qq लिया है उसमें इतना ही सत्य है कि मनु को शरद्धा 
द्वारा अन्तिम रहस्य के दर्शन होते हैं। यह वात फिसो अंश में सत्य भी हे क्योंकि तत्व 
दर्श। में जहाँ बुद्धि पीछे रह जाती है वहाँ भद्धा और प्रातिम ज्ञान ( {ntution) द्वारा 


रहस्य का उद्पाटन हो जाता है किम्तु प्रसाद जी ने तक ओर बुद्धि की उपेक्षा नहीं को । 


Š | वे समन्बयवादी ये | “अद्धा? ने 'मानव' को 'इडा के हाथ इसलिए सौंपा द 
बुद्धि? और rap का समन्वय हो जाय | “मानव? को SSD के साथ रहने का आदेश 
देते हुए 'कामाग्रनी? कहती है-- 
| 'हे सौम्य ! इड़ा का शुचि ढुलार, 
हर लेगा तेरा व्यथा-भार; 
वह्‌ तकमयी तु श्रद्धासय, š : 
q मननशील कर कर्म w 
__कामायनी (ददान, पृष्ठ २४४) 
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काव्य के रूप x 
कामायनी में प्रकृति के सौम्य और उग्ररुप दोनों के ही चित्रण मिलते हैं। सै | 
चित्रणं मैं छायावादी शिल्प-बिधान का प्रभाव है और कहीं-कह्ीं रहस्यवाद की मी झलक 
मिल जाती है-- 


१०६ 





'महानील इस परम व्योम मे 
झन्तरिक्ष में ज्योतिर्मान । 
ग्रह, नक्षत्र और विद्यरकरा 
किसका करते थे संघान।' 
कामायनी (आशा, पृष्ठ २६) 
'कामायनी' के प्रति यह एक saq भी हे कि उसमें मनु का चरित्र गिरा दिया 
- Š | यह युग नारी के प्राधान्य का अवश्य है किन्तु एक के चरित्र को उठाने के लिए 
दूसरे के चरित्र को गिरा देना न्याय-संगत नहीं जचता । 'कामायनी' को देखकर यही कहा 
जा सकता है कि यह नायिक्रा-प्रधान काव्य हे | जिस प्रकार कानून में “He includes 
she' रहता है उसी प्रकार साहित्य में मी नायक में नायिका को भो शामिल सममना 
चाहिए | 'कामायनी? Š रूपक की दृष्टि से मनोवेज्ञानिकता की ओर भी संकेत किया गया 
है | 'कामायनी? के कथानक का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किये विना हम उसे सार्वकालिक, 
। सावदेशिक तथा सावजनीन महाकाव्य के उच्च पद पर अ्रधिष्ठित नहीं कर सकते | उदा- 
हरण के लिए कामायनी में चिन्ता, आशा, काम, वासना, बुद्धि आदि मनोवृत्तियों का सुन्दर 
aqa हुआ हे | अ्राध्यात्मिक अर्थ में यदि भद्दा को ईश्वर माना जाय तो मनु का मानवः 
दुबलताओं से पुणे चरित्र आश्चयंतनक नहीं रहेगा | ऐसा प्रतीत होता हैं कि रूपक के 
` निवाह के लिए मनु के आदिम पुरुष और सम्यता के प्रवर्तक होने के चिरप्रतिष्टित गौरव 
का बलिदान किया गया है | जायसी में मी कहीं-कहीं रूपक के लिए. कथा में लौकिक 
सम्बन्धो का पूणतया पालन नहीं हो सका Š | पद्मात्रत में रस्तसेन के, तोते द्वारा पद्माउती 
के रूप वर्णुन-मात्र से, उस पर मुरंध होकर विरह-विहल दो जाने की वात को शुक्ल जी 
कल रह | उन्होंने यह भी कद्दा है कि यह सच्चा प्रेम नहीं वरन 
"ला अवश्य है न आ को सुनकर विरह-ब्याकुल होना किसी अंश मै | 
माना, गुरु के उपदेश-मात्र से साधक त eo हे हट बल द.ता r =. : | 
बल जम पल भगवान्‌ में आसक्ति हो जाती हे शरोर वह विर. 
` पच्च में उनको दुनिया का घन्धा कहा गः | र सिता पल fa 3 भाजा । 
` झी है वह पर्व में मतची होती है। विधन शी | 
3115 = . : प्रतीत होती हे | ८ 5 
हर 2 केव-सन्त--बिस मकार गुप्त जी ने श्रपने 'साकेतः में लमण और उर्मिला |. 


x x : क चरित्र को प्रधानता दी है उसी प्रकार परिइत वलदेव प्रसाद मिश्र ने अपने “साकेतः 
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सन्त’ में भरत जी के चरित्र को महत्ता प्रदान की है | भरत जी तुलसी के मानस में 
यथोचित महत्ता प्राप्त कर चुके थे | गोस्वामी जी ने उनको 'भाइप -मगति" का आदर्श 
. मानते हुए राजमद से अछूता बतलाया हे-- 


'भरतहि होइ न राजमद, विधि-हरि-हर पद पाइ। 
कबहुंकि काँजी सीकरनि, छीर-सिन्ध बिनसाइ॥' 


फिर भी भरत जी का इतना महत्त हे कि वे स्वतन्त्र काब्य का विषय बन सकते 
Š | प्राप्त किया हुआ राज्य ठकराकर उन्होंने भारतीय मर्यादा का सजीव उदाहरण 
उपस्थित किया था | मिश्र जी ने इन्हीं.के पावन चरित को अपनाया है | इस पुस्तक की 
विशेषता यही हे कि इसमें कवि अपने चरित*यक के हमेशा साथ रहा हे | इसी कारण 
इसमें मंथरा की कथा नहीं आई हे । | केबल इतना ही कह दिया गया कि चलते समय 
भरत के मामा युधाजित मंथरा को इशारा दे आ्राये थे कि वह केकेयी ओर भरत का हित 
सम्हाले रहे । इसका युघाजित ने पोछे से उल्लेख भी किया दै 
'हे धन्य मंथरा हो वह, 
यद्यपि दासों को दारा। 
जो समझ गई सब बातें, 


पाकर, बस, एक इशारा l! " 
--साकेत-संत (२७५) 


इस ग्रन्थ में यह स्पष्ट कर दिया गया है कि भरत जी युधाजित के विशेष आग्रह 

प्र ही केकेय देश गये थे | “जीत मामा की हुई विशेषः--इसमें दशरथ जी दोषमुक्त हो 
जाते हैं और मंथरा को “भरत से सुत पर भी सन्देह कहने की भी गुज्नाइश नहीं रह 
जाती है | मिश्र जी मे और भी कई नई उदूभावनाएँ. की हैं| उन्होंने राम-मिलन के 
आर्थ भरत के बन से राजसी ठाठ-बाट से युक्त होकर जाने का मी कारण बता दिया š 
शोर लक्ष्मण = इस शंका के लिए स्थान नहीं रक्खा कि वे निद्वनद्व शासनाविकार प्राप्त 
करने के लिए राम पर आक्रमण करने mI हँ-- ' 

'भूप के अभिषेक के सब साज लो, 

तीर्थ के जल और पावन ताज लो। 

छत्र चेंबर गजादि वाहन संग हों, 

चक्रवर्ती के सभी वे रंग हों॥ 

साथ सेना हो कि नुप को मान दे, 

साथ हो मुनि-मण्डली कि विधान दे। | 

साथ परिजन हों कि सेवा-भार के 

साथ पुरजन हों कि प्रभु स्वीकार ले ez अत पर 
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| इस पद्य-भाग में 'पात्रन' के साथ “ताज? शब्द अवश्य ला हव । x 

| मिश्र जी ने मरत के आगमन की सूचना राम को कोलों द्वारा दिला दी दै और 

| ज्ञदमण जी के रोष के लिए गुज्जाइशा नहीं रकखी Š । राम और भरत को इइत्‌ समा में 

| त्रित करने से पूर्व उन्हें राम से एकान्त में मिला दिया हे जिससे कि वे अपने सब 

। उद्देश्य मरत को वतला दें | इस ग्रन्थ में भारत की अखण्ड सांस्कृतिक एकता श्रौर उसके 

! akaqa पुकार है जो देश की विभाजन-सम्बन्धी समस्याओं की प्रतिध्वनि कही जा 
सकती है-- 





दक्षिण तो में देखूंगा ही, 
पर उत्तर पर आआँच न आावे। 
करो व्यवस्था भरत ! कि wf 
को जगह विदेशी कांच न ग्रावे। 
कहा जनक ने "पुर्व दिशा में, 
स्थिर है झपनो आयं-पताका, 
केकेयी ने कहला भेजा, 
में साघूंगी qf नाका॥' 
--ाकेत-सन्त (१३।७५) 
अन्यकार एकराष्ट्रता का आदर्श शत्रु की भौतिक पराजय और दासता के आधार 
पर नहों चाहता है वरन्‌ वढ़ हृदय से हृदय जीत का समर्थक है | शत्रु पर नैतिकता शर 
सद्व्यवहार द्वारा विजय प्राप्त करना गांधीवादी हृदय-परिवतेन का सिद्धान्त है-- 
बनेंगे दक्षिण उत्तर एक, 
उरों का जब हो उर से मेल ।' 
i --साकेत-संत (१२।४५) 
— कति" जीवित नहीं रह सकता वरन उसके संरक्षण में ही 
सभी निज संस्कृति के अनुकल, 
एक हो रचे राष्ट्र-उत्थान। 






--साकेत-संत (१२।४३) | 
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महाकीव्य--वतमान काल १ ०३. 


मरत ज की महता दिखाना इस पुस्तक का उद्देश्य Š ही किन्तु साथ में माण्डवी 
भी उपेक्षित नहीं रदी है। उसके तप और त्याग की बड़ी सुन्दर झाँकी दिखाई गई हे, 
देखिए | 
'विकसी प्रभा प्रभाकर को है, 
पर न कमलिनी मोद wam! 
था बसंत आँखों के wm 
पर कोलित ही पिक का स्वर था। 
अहह ! माण्डवी को तो हों 
का भरता भी वरजिततर था!! 
जो हैं दूर उसी की wm - 
रख कर मन समभाया wa 
समझ सराह मं उस मन को 
पास रहे पर पास न आये। 
--साकेत-संत (१४।४ अ) 
“पास रहे पर पास न आये? में माण्डवी की निरहःब्यथा उर्मिला की व्यया से 
अधिक बढ़ जाती हे । 
यद्यपि यह ग्रन्थ विचार-प्रधान हे और इस कारण इसमें भाडुकता तथा कवित्व 
वी maraq कमी दिखाई देती हैँ तथापि ऊपर-के-से स्थल इसे भाबुकता-शऱ्य होने के 
दोष से बनाये रखते हैं | | 
वर्तमान बुद्धिवादी युग के महाकराब्यों में विचारात्मकता को अधिक आश्रय 
मिला | कथानक विचार-वेली का आश्रय-स्थान-मात्र बन जाता है | दिनकर जी 
“कुरुक्षेत्र” नामक काव्य में प्राचीन कथानक के सहारे युद्ध की 
कुरुक्षेत्र अनिवार्यता पर विचार करते हुए पुराने चोले में एक नई आत्मा 
का प्रवेश कराते हैं | इस काम्य में हिंसा का महच्च अवश्य 
स्वीकार किया दै किन्तु साथ ही यह बताया गया है कि वह तमी सफल बन सकती है जब 
संसार उसके योग्य बन जाय (तब तो शायद अहिंसा के प्रयोग की भी आवश्यकता न . 
रहेगी) किन्तु जब तक संसार में मद-मात्सय और हिंसाइत्ति है तब तक युद्ध का अस्तित्व \ 
सार्थक रहेगा- - | 
(युद्ध को तुम निन्द्य कहते हो, मगर 
जब तलक हैं उठ रहीं चिनगारिपाँ 
भिन्न स्वार्थों के हुल का 
युद्ध तब तक विश्व में (ra है । 
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११० काव्य के रूप 
लेखक का विश्वास है कि समविभाजन के साम्यवादी आधार पर ही शान्ति कै 


स्थापना हो सकती दद l 





शान्ति नहीं तब तक जब तक sh 
सुख-भाग न नर का सस हो, 
नहीं किसी को बहुत थ्धिक हो 
' नही किसी को कम हो।' 


- वर्तमान युग में और मी महाकाव्य लिखे गए Š | रघुवंश के अचुकरण में लिखा 
'हुआ भी हरदयाल सिंहका ' देत्यवंश’ ब्रजमाषा में लिखा, गया है | उसमें भी कई राजाओं 
के चरित हैं । अद्याप दैत्यों में मो प्रहवाद और बलि जेसे उदारचरित राजा हुए हैं .। 
तथापि दैत्यवंश को महाकाव्य का विषय वनाना इस युग की स्वातन्व्य-प्रवृत्ति का 
द्योतक हे | 

इस युग के महाकाब्यों पर अधिकांश मै गाँधीवादी प्रभाव है । वैदेही-वनवास में 

* भी गाँधी जी का शान्तिवादी स्वर मुखरित हो रहा है | यह सब वर्तमान युद्धो की विनाश- 

मय प्रवृत्तियों की प्रतिक्रिया है | इनमें सरल जीवन की मो पुकार है । आजकल के महा- 

काव्यों के नायक भी लोक-प्रतिष्ठा-प्राप्त महापुरुष ही हैं किन्तु उनका अतिमानवी रूप 

विलीन हो गया दै | इन पर वतमान बुद्धिवाद का अधिक प्रभाव है| प्रकथन ( Narra- 
tion) के साथ इन महादराव्यों मैं गीत तत्व भी है । यह युगका प्रभाव है। 


महाकाव्यों को परम्परा में नवीन उपलब्धियाँ | 


` यद्यपि यह युग मुक्तक-प्रधान है तथापि प्रवन्ध काम्यो का नितान्त अभाव नहीं है | 

` 'पावती?, “सावित्री, “अम्वपाली?, 'पथ qo कई छोटे पूरे महाकाव्य के नाम से पुकारे 
जाने वाले काव्य निकले हैं फिन्नु उनमें पार्वती नाम का महाळम्य विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है| इसके लेखक ओ रामानन्द तिवारी ' मारती नम्दन? हैं | यद्यपि इसकी कथा कुमारं | 

सम्मव पर आशित है तयापि इसमें शैष दशन, धर्म, संस्कृति और नीति का श्रच्छा 




















ç 
० 


` वणन हुआ है | इतना अवश्य है कि वह कथा-प्रङ्ग से अलग-सा हो गया है । मदः | 

. काम्य के परम्परित प्रतिमानों के आलोक में हमें कृतिपय नवीन आदर्शो पर भी अद्यतन- | 
` महाकार्यं में इचे करना चाहिए | श्राज के महाकाव्यों में (महाकार््यो की इइन्रुयी मे ¢ 
il: भी) बोद्धिकता की ओर आग्रह, विविध राजमैतिक सिद्धान्तो का प्रतिपादन, तथा नवयुग | 
` निमिति के शिए कवि का व्यक्तिगत सन्देश आदि बिषय स्वत; ही झा गए हैं | आच: | 
क के महाकाव्यौं में बीच-बीच में गीतों का मो समावेश हुआ है, यह युग का प्रभाव है। | 
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ar: ११३ 
खण्डकाव्य 


खण्डकाव्य में प्रवन्ध-कान्य-का-सा तारतथ्य तो रहता है किन्तु महाक्य की sia 
उसका क्षेत्र सीमित होता है | उसमें जीवन की वह अ्रनेकरूपता नहीं रहती जो कि महा- 
काव्य में होती Š | उसमें कहानी श्रौर एकाङ्की की भाँति घटना के लिए सामग्री जुराई 
जाती है । साहित्य -दपंणकार खण्डकाव्य की व्याख्या इस प्रकार करते Š - 
(खण्डकाव्य भवेत्काव्यस्येकदेशासुसारि चः 
अर्थात्‌ खण्डकाव्य के एक देश या अंश का आजकल की भाषा में एक प्रधान 
घटना का अनुसरण करता हे, जेसे --मेतदूत | 


हिन्दों में 'सुदामा-चरित', “जयद्रथ वघ?, “पृंचवरी?, “श्रनघ' खण्डकाव्य के अच्छे | 


उदाहरण हैं | अंग्रेजी में टेनीसन की 'एनक आ।डनः को इसी प्रकार की कविता कहेंगे ।' 
अंग्रेजी मै खण्डकाव्य के लिए कोई विशेष नाम नहीं हे। वह प्रकथनात्मक काव्य 
(Narrative Poetry) के अन्तरगत आता हे । मह्दाकाब्य के छोटे-छोटे कथानक 
को एपीसोड (Episode) कहते हैं, जैसे अंग्रेजी में 'सुहराब-रुस्तम? की कया जो फ्रारसी 
शाहनामे से ली गई है। 

हिन्दी में प्राचीन काल में और आधुनिक काल में मी बहुत से खण्डकाव्य लिखे 
गये Š | गोस्वामी तुलसीदास के 'जानकी-मंगल?, पार्वती मंगल?, 'नहछू', नन्दरदासजी 
का “भ्रमरगीतः और 'रासपंचाध्यायी; जटमल की “गोराबादल की कथा? नरोत्तमदास का 
“सुदाम।-चरित'; गुप्त जी का tap, “जयद्रथ-वघः, "नहुषः, “काशा और कवलाः; 
रत्नाकर जी का 'गंगावतरण?, 'उद्धव-शतकः तया 'इरिश्चन्द्र' जैसे ऐतिहासिक ओर 
पोराणिक ्राख्यानों पर लिखे हुए खणडकाब्य Š | इनमें इतिहास, पुराण और बनश्रांत 
के पट पर रंगीन चित्र अङ्कित किये गये हैं । रामनरेश त्रिपाठी के 'पथिक', 'मिलन?, 
“स्वप्नः, सियारामशरण जी गुप्त का “उन्मुक्त कवि-कल्गना प्रसूत आख्यान हैं। इनमें से 
कुष, जैसे तुलसीदास जी के 'जञानकी-मंगल?, “पार्वती-मंगल और “रामलला नह 
आदि गेय भी हैं। . 

विशेष 

श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने महाकाव्य और 
एकार्थ-क्राव्यः के नाम से मानी दै और 'प्रिय-प्रवास”, सा 
वनवासः को इसके अन्तर्गत रखा हैे। उनका कथन 


खण्डकाव्य के वीच की एक विधा 
32, “कामायनी? और “वेदेही- 


विविध भंगिमाओं के साथ मोड़ लेता हुआ आगे वढ 
अवाह के मोड़ कम होते हैं । कम ऑर ज्यादह ये सात 2 
अवाह मै काफी मोड़ और कथा-विस्तार Š | “UR अ 
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है कि महाकाव्य में कथा-प्रत्राइ . ||| 
। बढ़ता है fia एकाय-काव्य में कथा- || | 
sz Š | “कामायनी? के कथा- | 
तोर “साकेत? Š महाकाव्य के 
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काव्य के रूप 
११२ 


पाँचों तल साउुबन्ध कया, वस्तु वणन, भाव-व्यंजना तथा संवाद, नायक और नायिका की | 
उदातता के साथ उद्देश्य की महत्ता पर्योप्त मात्रा में मौजूद ४, हौँ, 'साकेतः में भाव 
ब्यंजना का कुछ आधिक्य श्रवरय हे किन्तु दोष सब में होते | । भावों की उदात्ता, | 
वणुनों की विशालता और रस-सञ्चार में “araq, 'कामायनी?, “वेदेहो-वनवासः अपना : 
विशेष स्थान रखते हैं और उनको महाकाव्य का पद न देना इस युग के साथ अन्याय है| 
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ति A aW. TA Q k aos 


१ एक्‌ रकार के चित्रों की संज्ञा थी | 


` 
श्रन्यकान्य (पद्य) 


मुक्तक काव्य 
मुक्तक काव्य तारतम्य के बन्धन से मुक्त होने के ; 

मुक्तक कहलाता हे और उसका प्रत्येक पद ल्क होता Uma a 
हो सकता है, जैसा कि गोस्वामी जी की 'गीतावलीः में या 'सूर-सागर के पदों में हे किन्तु 
उनके पद एक दूसरे की अपेक्षा नहीं रखते, वे स्वत:पूरा Š । मुक्तकों का विभाजन हमने पाठ्य 
ओर गेय रूप में किया हे किन्तु इन दोनों के बीच की रेखा बड़ी हम और अस्थिर हे | 
पाठ्य सामग्री मी गेय हो जाती है किन्तु कुछ पद या g< ऐसे होते हैं जो विशेष रूप से 
गेय हाते हैं | गेय और पाठ्य, यह वात तो ऊपरी आकार से सम्बन्ध रखती Š किन्तु 
अब यह भेद कुछ-कुछ विघयी-प्रधानता और विषय-प्रधानता में परिणत हो गया हे। 
गेय में निजी भावातिरेक की मात्रा कुछ अधिक रहती है और पांख्य में कवि बात को एक 
'निरपेच द्रष्टा या वकील के रूप में कहता Š | पाठ्य मुक्तक प्रायः सूक्तियों के रूप में आते 
हैं। ऐसे मुक्तक प्रायः नीति-विपयक, “एंगार-विषयक, वीरता-विषयक होते Š | नीति के 
मुक्तको में सबसे अधिक विषय-प्रधानता रहती Š | गोस्वामी जी की दोहावली, कबीर, 
रहीम, इुम्द आदि के दोहे भक्त और नीति के पाठ्य मुक्तकों के अच्छे उदाहरण हैं। 
गिरधर की कुण्डलियाँ और दीनदयाल गिरि की अन्योक्तियाँ मी इसी कोटि में जायेगी । 
हालसप्तशतो?, 'विहारी-सतसई?, 'दुलारे-दोहावली? श्रंगारपरक मुक्तको के अच्छे उदाहरण 
हैं (यद्यपि इनमें और विषय भी हैं) | वियोगी हरि की बीर-सतसई? में वीर रस के दोहे 

| इनके अतिरिक्त बहुत सी कविताएँ जो स्फुट रूप से निकलती हैं मुक्तक की ही कोटि 


में आती हैं । 


. साहित्य-दपंणकार ने दो-दो, तीन-तीन, चार-चार और पाँच-पाँच मुक्तकों के 
समूह को क्रमशः युग्मक, संदानितक, कलापक और कुलक नाम दिया हे। ` 

इस प्रगीतकाव्य, गीतकाव्य या गीतिकाव्य को हम गेय मुक्तक कहंगे | अंग्रेजी में 

इसे लिरिक (Lyric) कहते Š | लिरिक शब्द का सम्बन्ध वीणा की माँति के 

(Lyre) नमक वाद्य-यन्त्र से है | इसीलिए कुछ लोगों ने 

व्याख्या 'लिरिक? का श्रनुवाद “वैणिकः किया हे | वेणिक शब्द पुराना 

है किन्तु इसका प्रगीतकाव्य से कोई सम्बन्ध न था । वैणिक 
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काव्य कते रूप 


शुब्द का मूल s तो वीणा से सम्बन्ध रखने वाला दै किन्तु | 
और.नीजीपन श्रधिक रहता ड र निजी पर 
| गया है । अंग्रेजी के श्रलोचना-सम्बन्धा अन्यों मे 
त ए ह-अ 7००0, १६ the गया 
implies (Lyre song poetry) is poetry originally 7 
Po anied by the lyre or.by some other instru: 

RO be 200 has come to signify any out- 


ic. The term 
ent of music. .The 
गम in song which 15 composed under a strong Impulse 
of emotion or inspiration.—Judgment in Literature— 


११४ 
वैणिक या लिरिक शा 
प्रायः गेय पदो मै मावातिरेक 
















p a प्रतीत होता Š कि प्रगीत काव्य में स्वतःस्फूति ( Spon taniety) की 
मात्रा कुछ अधिक होती हे 1 मनोवेग या मावाबेश उसकी प्रेरक शक्ति होती हे । 
संगीत तो प्रगीत-काब्य के नाम से ही लगा हुआ है । शरीर रूप से यह उसका 
बाहरी आकार तया मावातिरेक का स्वामाविक माध्यम है | मावातिरेक के लिए. बहाव 
चाहिए, वह साधारण पद्य में रुक-सा जाता है किन्तु गीत-लहरी में तरंगित होकर बह _ 
उठता है | संगीत यदि उसका शरीर है तो निजी मावातिरेक और श्रात्म-निबेदन उसे | 
` दासमा है | यह भावातिरेक सुख-दुःख दोनों का ही हो सकता है | सुख ओर दुःकी | 
गीतमय अभिव्यक्ति जीवन को एक प्रकार का संतुलन प्रदान करती है । भावावेग के श्रवस | 
` छल को वाँचने के लिए मानव-शरीर बड़ा दुबल है | हमारे साधारण आवेग मी अभ | 
|) कम्प, हास, रोमाञ्च, भ्र,-मंग आदि द्वारा मस्तिष्क की चहारदीवारी में बन्द न रहकर | 
अपनी झलक दिखा बाते हें फिर तोत्र श्रावेगों का तो कहना ही क्या ? वे भाषा के माध्यम | 
से प्रवाहित होने लगते हैं गीत द्वारा दष के विस्तार और त्मा के उल्लास के लिए _ 
पंख-से मिल जाते हैं और मावों को एक विशेष प्रवहमानता प्राप्त हो जाती है | दुःखे 
गीत अपनी अभिव्यक्ति मै प्रतिध्वनित हो सहानुभूति का काम देते Š | गोत-काव्य में मी | 
कवि अपने व्यक्तित्व से ऊँचा उठता है eq उसमें कवि का निजो व्याक्तत्व उस | 
साधारणीङृत कृवि के व्यक्तित्व को स्पश किये रहता दे और उसको बल प्रदान करता हे। | Í 
 _ Tla-sFsq Š कवि जो कुछ कहता है अपने निजी दृष्टिकोण से कहता है | उसै | 
.  निजीपनके साथ रागात्मकता रहती है | यह रागात्मकता आत्म-निवेदन के रूप Š प्र | x 
` होती Š 1 रागात्मकता Š तीब्रता बनाये रखने के लिए उसका अपेक्षाकृत छोटा हो | 
` आवश्यक Š | आकार की इस संत्तिप्तता के साथ भाव की एकता और अन्विति हौ | 
i म है | छोटेपन की सायंकता भाव की अन्विति में Š | गीत-कान्य मै विविधता रह | 
९ नह पायः एक ही केन्द्रीय भवं की पुष्टि के लिए होती है । बह केन्द्रीय म | 
| 
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प्रगीत-काष्य--गौत शर] 


प्रायः टेक या स्थायी में रहृता है और वह बार-वार š 
` अनीभूत होता रहता है और भाव की असिति भी त ऽता ह br 
के तला इस प्रर हैं-संगीतात्मकता और उपक्र अनुकूल सरस प्रवाहमयी भप 
कान्त प्रदात्रली, निजी रागात्म ता (जो प्राय: आत्मतिवेदन के रूप में प्रकट होती 
है), संज्षिप्तता ओर माव की एकता | यह काव्य की अन्य विधाओं की अपेक्षा 
: अधिक अन्तःग्रोरित (Spontaneous) होता हे और इसी कारण इसमें कला 
होते हुए भी झत्रिमता का अमाव रहता है। २ : 
| प्रगीतकाव्य के कई रूप दो सकते Š (सबैये आदि मी गेय हैं) किन्तु धीत? 
, इसका मुख्य रूप है | श्रीमती महादेवों वर्मा ने जिनका स्थान आजकल के गीतकाव्य 
: लिखने वालों में बहुत ऊँचा दै, गीत की परिमाषा इस प्रकार दी है-- 
साधारणत- गीत व्यक्तिगत सीमा में तीव्र पुखदुःखात्मक अनुभूति का 
चह शब्द-रूप है जो अपनी ध्वन्यालकता में गेय हो सके |? 
| š — qat का विवेचनात्मक गद्य (पृष्ठ १४७) 
अनुभूति को तीव्र वनाये रखना तथा उसको दूसरों तक पहुँचाने के लिए भाव की 
अभिव्यक्ति पर थोड़ा संयम भी आवश्यक हो जाता है | जल S हुई नाली में ही गति 
के साथ वह सकता Š | यह नियन्त्रण और संयम बाहर से नहीं वरन्‌ स्वयं ही प्राप्त हो 
जाता हे । 
गीत या प्रगीतकाब्य के लिए यह प्रश्न उपस्थित हो जाता हे कि जब उसमें 
रागात्मक आत्मनिवेदन एक आवश्यक तत्व है तब 'गीतावली? के या 'सूर-सागर' के कथा- 
सम्बन्धी पदों का क्या स्थान हे ! क्या वे प्रगीतकाव्य की संज्ञा 
गीत और इतिवृत्त के बाहर हो जाते हैं ! जहाँ पर qa अपने निजी उल्लास के 
साथ अपने इष्टदेव की लीला का वर्णन करता हे वहाँ उसमें 
। रगत आत्म-निवेदन आ हो जाता है । सुर और तुल्सों के पदों में यह रागात्मक 
| विजोपन पूर्णरूप में पाया जाता है | सूर तो पद के अन्त में 'सुर के प्रभु या “सूर के 
ठकुर» कहकर निजो सम्बन्ध स्थापित कर लेते हैं, नाम की यह छाप ग्ात्मख्याति के 
` लिए नहीं होतो वरन्‌ अपना निजीपन प्रकट करने को होतो है | भोमतो महादेवी वर्मा के 
` असें इम कह सकते Š कि 'मिट्टी के मरे पात्र ये जेसे रजकण ही अपने भीतर 
' गानी के लिए जगह बना देते हैं वेते ही यथार्थ के लिए माव में ऐसी सामरिक 

























स्थिति चाहिए जो माव ही से मिल सके | इससे अधिक इतिवृत्त गीतं में नही समा 
` पाता |? इसीलिए, गीतकार को बहुत-सी बातें छोड़ देनी पड़ती हैँ । रोद्र, भयानक, 
७ मत्स रस गीत काम्य के कोमल हाद (Spirit) के कारण त्याज्य हो जाते हैं । इसी 
य तुलसीदास जी.की गीतावली में युद्ध का वणन नहीं के बराबर है। ` 
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_काव्प्रके रूप - 
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स्यिक भी । लोक-गीतों के [नमाता प्रायः 
गीत लोकगीत he a: 1. व्यक्त मी रहता दै (बु-देलखण्डो कवि 
रख शरी की फागो में उसके नाम की छाप मिलती š ) वे लोक- 
गौर भावना में अपने भाव मिला देते हैं । लोक-गीतों में द्ोता तो 
लोकमत गीत निजीपन ही है किन्तु उनमें साधारणीकरण र सामान्यता 
usss sa कुछ अधिक रतो है, तमी वे वैयक्तिक रस की थ्रपेषा जन- 
रस उत्पन्न कर सकते हैं । उन गीतों में प्रत्येक गायक आर i का sh हदो है 
Š | इनका सम्बन्ध प्रायः अ्रवसर विशेष (होली, वित्राह, जन्मोत्सव आदि) Š बासि । 
aka गीतों 8 निर्माता का निजीपन अधिक रहता है । लोक-गीतों में मा | सेन 
गोर्तो-की-सी कल्पना रहती है | qo रामनरेश त्रिपाठी ने पक लोफ्र-गोत अप हः 
दिया है | उसका भाव यह Š कि एक इरिणी जिसके पति को राजा ड | शा गति, 
में मार डाला था, माता कौशल्या के पास जाती हे । वे पीढा पर बैठी थीं और sç उन 
उसड़ी ख'ल माँगती हुई कइतो हे कि माँग तो रसोई में xw. w I हें, मुझे खाल दे दो, 
मैं उसे पेड़ पर टाँग कर देखा कक गो ओर समझूँगी कि मानों हिरन जीता हे 1 माता 
कौशल्या कद्दतो है कि इससे मेरे राम के लिए खजरी वनेगो । जव-जव स्ने बजती 
थी तब तर हरिणी कान. उदार उसका शब्द सुनतो थी ओर उसी ढ'क के नीचे खड़ी 
होकर हिरन के लिए रोती थी-- 
“मचिय बैठी कौसिल्या - रानी हरिनी . श्ररज करइ। 
रानी ! मसवा त. सिऋहि- रोसइयाँ खलरिया हमें देतिउ ॥ 
पेइबा से टंगतिउँ खलरिया त हेरिफेरि देखितिउँ। 
रांनी ! देखि-देखि मत समभाइत जनुक हरिना जीतइ u 
जाहु हरिनी घर अपने खलरिया नाहीं देबइ। 
हरिनी ! खलरी क खेझड़ी सिढ्ञबइ त राम सोर खलिहँइ u 
जब-जव . वाज खेंजड़िया सबद सुनि भ्रननकइ। 
हरिनी ठाडि ढेंकुलिया फे नीचे हरिन क faqes u” l 
x कविता कौमुदी (भूमिका पृष्ठ ११ ) 
इस गीत के अज्ञात कवि की कल्पना में करण रस.पराकाष्टा को पहुँच गया दें | I 
एक विरहिणी नायिका की जिसका पति रात को प्रवास से लौटने वाला | 
उत्साइमयी मनोदशा का चित्रण नीचे की पंक्तियों में देखिए . क” 
| 'ग्राजु ऊम्नौ मोरे. चन्दा जुन्हइया भ्रांगन लोपे 
मझिलमिल होहि तरइयाँ तौ मौतिन चोक घरे 7 - aB 
५ » ्रार्नेहादेवी का विवेचनात्मक गद्य (पृष्ठ १६६ से उद्भूत) i 


अपना नाम अव्यृक्त 
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लोक-गीत s: जातीय साहित्य से सामग्री ग्रहण करते रहते हैं । रामायण और 
महामारत से सम्बन्धित अनेकों लोक-गीत हैं | लोक-साहित्य और शिक्षित लोगों के 
साहित्य में आदान-प्रदान होता रहता दे | जायसी Š “पावत? की कया दा पूर्वाद्द लोक 
साहित्य से ही मिलता-जुलता हे | x i 
साहित्यिक गीत कई प्रकार के होते Š । इनमें इम दो भेद देखते हैं । कु तो 
शुद्ध संवेदनात्मक होते हैं, जेते-कबीर तया मीरा के गीत अथवा तुलसी की da 
पत्रिका के पद (शुद्ध संवेदनात्मक में कुछ तो लौकिक प्रेम के होते हैं, कुछ अ्रध्यारिमक 
रइस्यवाद के होते हैं ओर कुछ सगुणभक्तिपरक और कुछ में उपदेश रहता है उनमें भी 
एक निजी संवेदन रहता है) और कुछ कथाभित होते हैं, जैसे-_ सूर के लीला-सम्बन्धी 
पद | उनमें भी कवि आत्म-निवेदन करत। है किन्तु किसी दूसरे पात्र द्वारा | शुद्ध संवेदना- 
त्मक गीतों में कवि स्वयं ही श्रपना निवेदन करता है | उसके निवेदन में और लोग मी 
भाग लें तो दूभरी बात है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है क्रि तलसी अपने विनय 
के पदों में भी लोक का प्रतिनिधित्व करते हैं । साहित्यिक गीतों का उदय लोक-गीतों से 
ही हुआ हे । मेरी समझ में तो महाकाव्य भी लोक-गीतों के विकसित और संगठित रूप 
हैं| बहुत से साहित्यिक गीत भो लावनी आदि लोक-गीतों के masaq ñ बने हैं। इस 
प्रकार गीतों के कई रूप हो जाते हैं | पद-शैली जिसमें पहली पंक्ति स्थायी या टेक होती 
हैं रौर शेष अन्तरों की पंक्तियाँ या तो उसी से तुक-साम्य रखती हैं या आपस में तुक- 
रखतो हैं । दूसरे गजल लावनी तरज के गीत होते हैं और तीसरे आजकल के गोत जिनकी 
कुछ विशेषनाएँ अध्याय के भ्रम्त में टी गई हैं | 
गौतकाब्य के अनेक रूप होते हैं | क्शोंकि मानव का हृदयोल्लास सीमा-बद्ध नहीं 
किया जा सकता, उसक्रा भावोल्लास नाना रूपों में प्रकट दता है | साहित्य की विधाओं 
में पूणता आना तो कठिन है ही किन्तु उदके अन्योन्य पाथक्य 
भीतकाइप के अंग्रेजी रूप की सीमाएँ निर्धारित करना अत्यन्त दुष्कर है । फिर भी 
झौर उनके अनुकरण अंग्रेजी साहित्य में जो विधाएँ स्वीकृत हैं. उनकी कम-से-कम 
` नाम-सम्बन्धी जानकारी कर लेना आवश्यक हे | 
अंग्रेजी गोत-काब्य में प्रायः निम्नलिखित प्रकार, प्रचलित दे--(१) सॉनेट 
(Sonnet ) अर्थात्‌ चतुदशपदी, (२) ओड (006) अर्थात्‌ संत्रोधन-गीत, 
(३) ऐलिजी (Elegy) अर्थात्‌ शोक-गीत, (४) सेटाइर (Satire) अर्थात्‌ ब्यंख- 


x S गत, (५) रिप्जेक्टिय (Reflective) अर्थात्‌ विचारात्मक और (६) उपदेशात्मक' 
. (Diadactive ) । इन विधाओं में 'तॉनेट? में आकार की-प्रधानता यी । शेष में विषय 


को प्रधानता Š | सॉनेट का प्रचार पहले इटली में हुआ था । दाे ने सॉनेट लिखे ये । 


x समे चौदहपक्तियाँ होती Š ।इटेली में इसके दो: मांग रहते थे | पहली आठ पंक्तियों 
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काव्य के रूप 


क्‍ ने भाव श्रोत-प्रोत रहता था । पहली आउ पैक्तियों 
s s ss और पिती छुः पंक्तियों में कुछ निष्फष या परिणाम 
आ | पहली अष्टपदी (0८६४९) की तुक इस प्रकार रहतो थी abba à 
aa a और घटपदी की तुकों का कॅम ८ 06०० ८९ होता था। s में मिल्टन 
ने इसी क्रम का अनुसरण किया! इसका दूत । प्रकार शेसपीयर का . र 
दियाँ और एक द्विपदी रहती है | इसमे पहली की र से तक गलता द 
दता की चौथी से । अन्तिम द्विपदी की aa आपस में मिलती हें । हिन्दी š तुक-बिन्यास 
के गई प्रयोग किये गये हैं | हिन्दी मै इन विधाओं के अनुरूप वहुत सं SU वतमान हँ) | 
पॉनेट तो हमारे यहाँ नहीं थे किन्तु कुछ लोगों ने, चैते-अमाकर माजन र | 
करण में चतुईशपदियों लिखी Š । इनमें चौदह पंक्तियाँ होती हैं। “ड? या स के | 
गीत आजकल की हिन्दी में काफी लिखे गये Ç! प्रसाद जी के ss k... .. | 
निराला जी के खण्डहर के प्रति, fera, शेफालिका; पत के आँख, छाया , बापू ) ; 1 
अंधकार के प्रति आदि-आदि' शीर्षक कविताएँ संबोधन-गीतों के अच्छ उदाहरु ३ । 
उदू में तो 'मर्तियों' की बहुतायत है किन्तु दिन गी में शोक-गीतों की कुछ कमी है । | 
अंग्रेजी में ग्रे! की ऐलिजी (Gray's £1९8) बहुत प्राषिद्ध वै | इसका ग्रामीण | 
बिलाप के नाम से गुप्त जी द्वारा अनुवाद हुआ है | इसमें माइुक़ता के साथ चिन्तन मौ | 
हे | निराला जी द्वारा लिखित “सरोज स्मृति’ जो कि उन्होंने अपनी प्रिय पुत्री के निधन | 
पर लिखी थी शोंक-गीत का अच्छा उदाहरण उपस्थित करती दै । मिश्रवंधुओं ने दा! । 
काशी प्रसाद! शीर्षक एक कविता लिखी थी। ब्यंग्य-गीत उपालम्भौ के रूप में सूर में बहुता | 
यत से मिलते Š | भाल्तेन्दु-काल में भी कुछ ऐसे गीत लिखे गये। भारतेन्दु जी का दिली | 
तुम्हारो काशो) व्यंग्य-गीत हो कहा जायगा । प्रसाद, पंत आदि के कुछ गीत (जैसे गुजर | 
के) विचारात्मक की कोटि में आते हैं । उपदेशात्मक गीतों की हिन्दी-साहित्य में कमी | 
नहीं | कबीर, सूर, तुलसी में इनका बाहुल्य है | भी प्रमाकर मावे द्वारा लिखित ए 
सॉनेट उदाइरण-स्वरूप यहाँ दिया जाता है-- | 


सॉनेट 


“मेने जितना नारी, तुमको याद किया है, प्यार किया. हैं 
' तुमने भी. क्या कभी भूल से सोचा था कंसा है यह मनु! 
मेंने क्या झपरांध किया, जो तुमने यों इसरारं किया है | 
: जाने केसे. विद्युत्कर्षण से प्रसित है .तन-मन, waq? , | 
तुम मेरे मानस की संगिनि, चपल विहुंगिनि, नीड़ कों शाखा) | 
तुम मेरे मन की राका को एकमात्र sf | 
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तुम हो मुगा कि आरद हो? नहाँ, रोहिणी, तुम अनुराधा, | 
तुम छाया-पथ, ज्योतिशिज्ञा तुम, तुम उल्का, ्रालोक-श्लाका॥ ` 
संशय के सघनान्धकार में विद्युत्माला w झचस्बिते ? 
तुम हरिणी, मालिनी, शिखरिणी, बसन्ततिलका, द्रुतविलम्बिते ! 
तुम sl की आादि प्रेरणा, प्रथम इलोक की पृथल वेदना, 
तुम ख़गधरा या कि wm w आर्या, गीत न | 
में गतिहारा 'यति-सा ग्रह से sma प्रभाकर, में वैनायक, 
तुर रागिनी और में गायक, तुम हो प्रत्यञ्चा, में सायक ?' 
-त्तार सप्तक (पृष्ठ ५३) 
इसकी अन्तिम पंक्तियों में प्राचीन अलङ्कार, प्रधान-शैली (यहाँ मुद्रालङ्कार की 
प्रधानता है) का कुछ श्रामास आ गया Š | | 
नीचे प्रसादजी द्वारा लिखी हुई एक साँनेट दी है जिसमें शब्दों का-चमत्कार 
इतना नहीं है किन्तु उसमें मावना-चमत्कार और saf अन्तिति भी कुछ अधिक हे | 
'सिन्धु कभी क्या बाडवारिन को यों सह लेता, 
कभी शीत लहरों में शीतल ही कर देता। 
रमणी हृदय अथाह जो न दिखलाई पड़ता, 
तो क्या जल होकर ज्वाला से यों फिर लड़ता। - 
कौन जानता है नीचे में क्या बहता है, 
बाल में भी स्नेह कहो कंसे रहता है। 
फल्ग्‌ की है घार हृदय वामा. का जंसे, 
सूखा ऊपर, भीतर स्नेह सरोवर जसे। 
ढकी बर्फ की शीतल ऊँची चोटी जिनको, 
भीतर है क्या बात न जानी जाती उनको । 
ज्वालामुखी ससा कभी जब खुल जाते हैं, 
भस्म किया उनरो जिनको चे पा जाते है l 
स्वच्छ स्नेह अन्तहित फलू सदुश किसी समय, 
कभी सिन्धु ज्वालासुखी धत्य-धन्य रमणी हृदय । 
डॉक्टर सुधीन्द्र की हिन्दी कविता में युगान्तर (पृष्ठ ३१४ से उद्धृत) | 
इसमें अष्टपदी और घटपदी का विभाजन नहीं हे । शेक्सपीयर को सो नेट की 
भाँति इसमें कविता का सार अन्तिम द्विपदी में है, उसंका चन्द भी भिन्न है | असत्याइ- 
भास-क्रम इसमें मी शेक्सपीयर से भिन्न हे । हिन्दी में इसके बहुत प्रयोग = i: ४ 
खुमित्रानन्दन, पंत, नरेन्द्र शर्मा, भौवालकष्ण राव, qaq माचे, भारतभूषण अमवाल 
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परिवर्तन किया दै । पंक्तियों के योग 
आदि महाज॒भावों s I. s a x चदुष्यटी st एक द्विपरी, एक 
hae जे दशपदी, सात द्विपदियाँ आदि) होते हुए सब में एफ भाव की 
` त्विति sss पंत के एक सम्बोधन-गीत का कुछ अंश नीचे दिया जाता है-- 
| अन्धकार के प्रति 
अब न ग्रगोचर रहो सुजान । 
निशानाथ के प्रियवर सहचर। 
अन्धकार, स्वप्नों के यान। 
किसके पद की छाया हो तुम? 
किसका करते हो ग्रभिमान ! 
तुम ग्रदरय हो, दुग अगम्य हो, 
किसे छिपाये हो छविमान !' 
--पत्लविनी (पृष्ठ १५) 
गीतकाव्य का इतिहास स्वयं बेटों से ही प्रा'म्भ होता हें । सामवेद गायन ही 
है | गीत शब्द को कुछ लोगों ने स्त्रियों के गीतों में ही संकुचित कर दिया हे। वेसेतो 
स्त्रियों के गीत मी मन के उस्माइ के द्योतक हाने के कारण 
गोतकाच्य का इतिहास गौरव की वसतु हैं किन्तु गेय-मात्र-प्रगीत साहित्य नहीं हैं बेटों 
में गीत बतलाना उनके गौरव को प्रराना नहीं है | गीत शब्द का 
पूरा यूरा Tes भीमद्धागवद्गीता में देखा जा सकता Š | गीता का भी तो अर्थ यही हे कि 
जो गाया गया हो । स्वयं वेदों के गायों ने उन्हें गीत कहा हे-गीसि वरुण सीसहिं- 
अर्यात्‌ हे मेरे वरणीय में तुम्हें अपने गीतों से वाँधता हुँ | 
वैदिक साहित्य के पश्चात्‌ बोद्ध साहित्य की थेर गायाओं का स्थान श्राता šI 
उनमें वेराग्य के प्रति हार्दिक राग और उत्साह के दर्शन होते Š | एक उदाहरण श्रीमती | 
महादेवी वर्मा के गीतकाब्य शीर्षक (यह शब्द दोनों तरह से लिखा जाता है गीत-कान्य | 
और गीति-काव्य | संस्कृत में गीत शब्द नपुन्सकलिङ्ग है और गीति स्त्रीलिङ्ग) लेख से | 
(महादेवी का विवेचनास्मक गद्य--पृष्ठ १५१) उद्धृत क्रिया जाता है-- ट 
सुनीला सुसिखा सुपेखुणा . सचित्तपत्तच्छइना विहङ्गम, 
सुमञ्जुघोसत्य निताभिगञ्जिनो ते š रमिस्सन्ति बनम्हि झायिनं । ` ) i! 
--थेर गांथा (११३९) | 
5 अ र्यात्‌ जब तुम बन में ध्यानस्थ बेठे-होगे--तब गहरी नीली ग्रीवा वाले युद | | 
इन्दर रिला-शोमी तया शोमायमान चित्रित- पंखों से.-युक्त आफ्राशचारी पच्च अपने | 
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कलरव द्वारा, घोष-भरे मेघ का अ 'करते. 
वास्तव में गाथा शब्द का भी नी क le 
7 3 RT 'टिक साहित्य में. ऋक्‌ और गाया 
मै श्रन्तर किया गया ३, वह यह कि ऋक में ईश्वर का स्तवन होता: है और गाथा में 
मनुष्यों, राजाओं आदि का. अंग्रेजी 'बेलेड्सः की माँ ति.इनमें लोक-प्रसिद्धि-प्राप्त राजा 
गदि के यशोविस्तारक कार्यों का वणन होता था | 
वाल्मीकीय रामायण को गेय और पाठ्य दोनों ही कहा है किन्तु उसमें इतिदृतत 
अधिक दै ओर दय का रस कहीं-कहीं ही बहता दिखाई पड़ता Š | मेचदूत आदि को 
(यद्यपि वे मौ खण्डकाव्य में ही आते हैं) कुछ अधिक सत्यता के साथ गेय काव्य में रख 
सकते हैं किन्तु उसमें मुक्तक की अपेक्षा प्रवन्धत्व अधिक Š | उसका निजीपन भावना के 
सम्बन्ध से उसे प्रगति के निकट ले आता हे | 
जयदेश--ंस्क्ृत में गीत-काव्य का असली रूप हमको जयदेव के गीतगोविन्द में 
मिलता है । उनके गीत राग-रागनियों में बघे ga Š | जयदेव ने विलास-कला-कौतृहल 
की सरस चादनी में हरि-स्मरण की षधि देना चाह है किन्तु आधुनिक युग के अभक्त 
रसिकों के लिए उसमें औषधि 'की अपेक्षा उनकी मधुर कोमल-कान्त पदावली का सरस 
राग ही अधिक मनोरम हे | इसका एक उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
वसनन्‍्तराग, यतितालाभ्यां गौयते — 
ललित . लवड्भ-लतापरिशीलनकोमलमलयसमोरे । 
मधुकर-निकर-करम्बित कोकिल-कृजितकज-कुटीरे ॥ 
विहरति हरिरिह सरस “w 
नृत्यति युवतिजनेन समं सखि विरहिजनस्य दुरन्ते॥' 
--गीत-गोविन्द (सगं १, गीत ३) 
बिद्यापति और चण्डीदास के पदों में जयदेव की ही प्रतिभ्वनि सुनाई देती हे | 
आपादमस्तक भक्ति-रस में आमग्न चैतन्य महाप्रभु के लिए तो विद्यापति में मक्तिरस ही 
या किन्तु साधारण लोग उनमें भक्ति की mar शज्ञार की गन्ध अधिक पाते हे--“जाकी 
रही भावना जैसी । प्रभु मूरति देखी तिन तैसी ।' विद्यापति में न तो रीति-काल-को-सी 
 इत्रिमता हे और न सूर-की-सी.इष्टदेव.के लीला:णंन की मावना | राधा-कृष्ण को प्रेम- 
लीलाओं को जीव ब्रह्म का रूपक भी कहना कुछ खींचतान होगी । उनकी मक्तिभावना 
यहीं तक है कि उन्होंने राधा-कृष्ण को अपने काव्य का आलम्बन बनाया है और उनको 
हरि तथा माधव कहकर सम्बोधित किया है | उनका हृदय शार की सरसता से आप्लावित 
था शोर उनकी सक्ति-मावना श्रृङ्गार के माघुय में दब गई. हे | जो कुछ मी हो / विद्यापति 
पदों में पद-लालित्य, सरस राग, दय का रस और उक्ति का बैचिच्य समी कुष हे। 
मेम की कमी न पूर्ण होने-वाली साध के विषय मैं विद्यापति कहते है | 
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काव्य केः रूप 
१२२ 


£ सोय । 
हा र बखानइत तिल-तिल. s. होय ॥ 
जम अबधि हस रूप निहारल नयन न तिरपित हरल | 
सो हो मधुर बोल सतरवर्नाह सुनल स्रू.ति पथ परस न गल॥ 
कत मधु जामिनिय रभस गमझोल न बूझल कइसन bt | 
लाख-लाख युग हिय-हिय राखल तइझो हिय 0 saa (७ 
'इसमै रूप के qaraq में बदलने वाले रूप 'क्षणे-क्षणे बन्‍नवता मुनि तदेव रूपं 
रमणीयताया के अचुरूप ह होने वाले अनुभव की शर संकेत है । रूप की 
इसमें संकेत हे | | 
इ - रत मानसिक पच हैः किन्तु विद्यापति में यह प्ल नहा है जितवा | | 
कि भौतिक qa | जहाँ जायसी ओर सूर में प्रेम की पीड़ा अधिक दे वहाँ विद्यापति में _ 
AP सौरदर्य के प्रति ृदयोल्लास और मिलन की अधीरता है ! न 
विद्यापति ने कुछ मक्ति-सम्बन्धी गीत भी लिखे Š जिनसे प्रकट होता है कि हृदय 
' 8 अंकुर अवश्य था किन्तु वह उनकी श्रत्यधिक श्टगारिकता के कारण दब गया था। 
देखिए र 
।तातल सकत बारि-बिन्ढु सम सुत-मित रमनि समाज। 
तोहे बिसरि मन ताहे समरपिनु अब मर हब कोन काज ॥ 
साधव, हम परिनाम निरासा। 
që जगतारन दीन दयामय झतय तोहरि बिसवासा। V 
_विद्यापति की पदावली (पृष्ठ ३१२) 
गंगाजी के स्तवन में निजीपन, हार्दिकता और भाव-सकुमारता दर्शनीय है-- | 
'बड़ सुख-सार पाल तुझ तीरे, 
छोड्इत निकट नयन वह नीरे। 
` कर जोरि विनमग्नों विमल तरंग, 
पुन दरसन होए पुनमति गंगे। . 
एक ्रपरांध छेमव मोर जानी, 
Ba | परसल माय पाए तुश्न पानी ।. .  (/ 
. | Š --विद्यापति की पदावली (पृष्ठ ३ ११) | 
“इसमें अबमाषा-का-सा माधुर्य है | सः का ही बाहुल्य Š | स्वरों के आघिक्य ने x 
इसे कोमलता प्रदान की है | 'ह मी “ल? हो गया. है। . 
x RRQ काल xg युग भै भी गीतःकाव्य का सुजन हुआ. । यद्यपि € | 
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गौत-काव्य--कबीर १रक् 


काल का साहित्य अधिकांश में वणनात्मक हे तथापि उसमें मी वीरोल्लास के गीत हैं 
(जैसे आलइ-खण्ड में) ओर विरह-मिलन के मी गीतों का श्रभाव नहीं | बीसलदेब रासो तो 
इत्वा श्यांगारिक हे कि उसके सम्बन्ध Š तो यह भी प्रश्न Š कि उसको वीर-गाथा में स्थान 
देना चाहिए, या नहीं। आल्इ-खण्ड में वणन कुछ अधिक हे । बीसलदेव रासो गाने के. 
उद्देश्य से ही लिखा गया है-- 
"गायो है रास सुणे सब कोई। 
सांभल्यां रास गंगाफल होई॥ 
कर जोड़ नरपति कहई। 
रात रसायण gW सब कोई ॥' 
कवीर--हिन्दी Š गीत-काब्य के प्रथम दर्शन सन्त कवियों की वाणी में होते हैं। 
कबीर आदि ने निगुण को अपनी प्रेम-साधना का विषय बनाने के लिए अपने भगवान्‌. 
को श्वांगारिक नायक का रूप दिया और स्वयं स्त्री रूप से “राम की बहुरिया? बनकर अपने 
उपास्य के प्रति विरह-निवेदन किया है । इन गीतों में श्र गारिकता आवरण-मात्र हे और 
वह आवरण भी उनका 'भीनी-बीनी चदरिया? की माँति पारदर्शी है, फिर भी गीत के: 
आवरण ने निश में भी थोड़ा ञ्राकषण भर दिया है-- 
| “बालम आग्नो हमारे गेह रे, तुम बिन दुखिया देह रे॥ 
सब कोई कहै तुमारी नारी मोको यह संदेह रे। 
एकमेक ह्वै सेज नसोवे तब लग कसे नेह रे॥ 
ग्रान न भावे नींद न झावे गृह बन घरे न घोर रे। 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी ज्यों प्यासों को नीर Vu 
है कोइ ऐसा पर-उपकारी पिय सों कहैं सुनाय रे। . 
ग्ब तो बेहाल कबीर भए हैं. बिन देखे. जिउ जायरे। : 
_-_कबीर-वचनावली (पृष्ठ २१०, २१ | 
'ज्यों कामी को कामिनि प्यारी” की उपमा को तुलसीदास जी ने मी अपनाया 
है । 'कामिहि नारि cafe जिमि, लोभिहि जिमि दास । š: 
'अविनासी दुलहा कब सिलिहो, भक्तन के रछपाल । | 
जल उपजी जल ही सों नेहा) रटत पियास पियास ॥ ड 
में ठाढी बिरहिन जोळे प्रियतम तुमरो म | 
नडे गेह ने तम सों, भई चरनत लवबलीना  . . 
nd स __कबीर-वचनावली (पृष्ठ २१२) 
कबीर ने इस प्रकार के विरह-निवेदन के श्रतिरिक उपदेशास्मक गय f. | 
भो लिखे हे र 


em... i... s. m. m. m. m, र )) - í 
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को नहीं छिपा सके हैं--.. 


काव्य के रूप ` 
१२४ 
। गन्धा, सें समभावो [ Q ; 
क s: होय उन्हें Hs सबही लाला पेट कै धंधा | 
पानी कै घोड़ा पवन सवरवा, g< पर जस ओस क बुदा ॥ 
--कवी र-वचनावली (पृष्ठ २१७) 
aa गीतों में लोक-हृदय के साथ सहज में सामञजस्य हो जाता ë! 
सूर- -सगुण मतों के पर्दो और गीतों में रागात्मक तत्व को कुछ माह वास्त- 
Pisar के साय स्थापना हुई है 1 बज में स्वयं कोई गौत-परम्परा अवश्य रही होगी उसके 
उदाहरण में तानसेन के वैज बावरे के एक गीत का आचाये शुक्ल जी ने अपने सूरदास 
नामक ग्रन्य में उल्लेख किया है, वह इस प्रकार हे. _ 
मुरली बजाय रिभाय लई मुख मोहन त। 
गोपी रोमि रही रस तानन सों सुध-बुध सब बिसराई ॥ 
धुनि सुनि सन मोहे, मगन भई देखत हरि श्रानन ॥ 
जीव-जन्तु पसु पंछी सुर नर मुनि मोहे हरे सबके प्रानन lU 
बैज्‌ बनवारी बंसी भ्रमरि घरि बुम्दावन-चंद बस कोये सुनत ही कानन V 
-—हिन्दी-साहित्य का इतिहास (पृष्ठ १४५) 
इस स्थानीय परम्परा के अतिरिक्त चैतन्य मह्दाप्रभु द्वारा प्रवाहित की हुई 
जयदेव और विद्यापति की गीत-लढरी का प्रभाव भी सूर आदि अ्रष्टद्धाप के कवियों पर 
अवश्य पड़ा | सुर के पर्दो में जयदेव के गीत गोविन्द के पहले पद्‌ 'मेघेमेदुरमस्बरं वनभुवः 
श्यामास्तमालद्रुम का छायानुवाद भी मिलता है-- 
गगन घहराई जुरी घटा कारी । i 
पवन झकझोर चपला चमक चहें ओर सुवन-तन चिते नेंद डरत भारी ॥ 
कहो वृषभानु की कुंवरि से बोलिक राधिका कान्ह धर लिए जारी ॥ 
X x "ed 
अंग पुलकित भए, मदन तिन .तन जएं, सूर प्रभु स्याम स्यामाबिहारी । 
` पसूरसागर ना० प्र० Wo: ( ददाम स्कन्ध १६८४ ) 
किन्तु यह अवश्य ही मानना पड़ेगा कि ब्रजमाषा में सूर आदि के पदों में इस | 
रोली का परमोच्च बिकास दिखाई,पढ्ता दै | तुलसी ने. विनयपत्रिका और गीतावली में 
नजमाषा के माध्यम को ग्रहण कर इस शैली को अपनाया | सूर, तुलती के विनय के पदों | 
में तो निजीपन की स्पष्ट कलक हे किन्तु उनके ःलीला-सम्बन्धी. पदों में मी गायकों का za | 


बालता हुआ सुनाई पड़ता है | तलसी कोशल्या के विरह-वर्णन मै भी अपने दास-माव | | । 
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जननी निरखति बान घर्नुहयां । 
बार बार उर नेननि लावति प्रभु न्‌ को ललित पनहियाँ ॥' 
दु . गीतावली (पयोध्याक्ाण्ड--५२ ) 
कवि विभिन्न पात्रों से तादात्म्य कर नाना रूपों में हृदय के अनुराग को उँडेल 
देता है | सूर कभी सखा बनकर कृष्ण की वाल-लीला में आनन्द लेते हैं तो कमी 
यशोदा के हृदय में बैठकर वास्सल्य-सुख का अनुभव करते हैं | सूर मद्दाप्रभु वल्लमाचार्य, 
के शिष्य थे, उनकी निम्नोल्लिखित भावनाओं से सूर ने तादात्म्य किया है--- 
“यच्च दुखं यशोदाया नन्दादीनाँ च गोकुले । 
गोपिकानां च यद्दुःखं तद्वुःखं स्यान्मम कचित्‌ U” 
“डाक्टर रामकुमार वर्मा के हिन्दी-साहित्य के आलोचनात्मक इतिहासः 
` (वृष्ठ६००) से उद्धृत 
सूर भी अपने पात्रों के साथ गाये ओर रोये हैं। यशोदा के सुख में वे सुखी हुए 
हैं र गोपियों के दुःख में उन्होंने स्वयं वियोग-दुःख का अनुभव झिया है । सूरदास जी 
नीचे की प्रंक्तियों में यशोदा के सुख का श्रानन्दानमव करते ई | 
'हुरि अपने आँगन कछु गावत । 
तनक-तनक चरननि सों नचत, मनहीं मर्नाह रिभावत । 
बाँह उठाइ काजरी-घौरी गेयनि टेरि बुलावत॥ 
x x 2 ३ 
“ag. चितं प्रतिबिब खंभ में लौनी लिये खवावत ॥ 
दुरि देखति जसुमति यह लीला, हरष भ्रनंद बढावत ॥ 
सूर इयाम के बालचरित नित नित ही देखत भावत।' 
— रसागर ना० प्र० go (पुष्ठ ३२०) 
इसमें माता के साय सूर मी सिद्द उठे हैं | नीचे की पक्तियों में सुर ने गोपियों 
के साथ रोने का आनन्द लिया है-- 
क--देखो माई ! नयनन्ह सां घन हारे । 
बिनु ही ऋतु बरसत निसि बासर qar सजल दोउ तारे ॥' 
x x > 
सुसिरि सुमिरि गरजत निसिबासर x. सलिल के 3 
| राख बिन्‌ गिरवरधर प्यारे॥ 
नहतः जन s त सार (पृष्ठ ११५, ११६) 
ख--'बिनु गुपाल बैरिन भई Ql O 
तब ये लता लगति झति सीतल अब भई विषम उवाल को पुंज 
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काव्य के रूप 


१२६ ` | = 
ग बोलत, बया कमल फूले, अलि गुंज॥ 
बया बहति जमुता/ लग ३१... 1100 
म 'सग जोवत, 'प्रेखियाँ भई बरन ज्यों गुंजे।। 
हुल | --भ्रमरगीत-सार (पृष्ठ ३७) 
x बया _काब्य का प्राधान्य रहा । रास-हत्य- 
काव्य में माधुय-पत्त के कारण गीत-काव्य का वर 
सम्बन्धी a भाषा स्वयं यिरकती हुईं दिखाई पड़ती ë | अ्रष्टछाप के कवियों के अतिरिक्त 


और सम्प्रदायों के भक्तों ने सुन्दर पद लिखे । शब्द-माधुय के लिए हित हरिवंश जी के 
qa बढ़े सुन्दर दै 
'ग्राज बन. नीको रास बनायो । 
पलिन पवित्र सुभग जमुना-तट मोहन बेनु बजायो ॥ 
कल कडून किकन नूपुर-धुनि, सुनि खग-मृग सच्‌ पायो 1 
जवतनि-मंडल मध्य इयाम घन सारंग राग जमायो । 
ताल मृदंग, उपंग, मुरज, gq {विलि रस-सिघु बढ़ायो u 
--ब्नजमाथुरी सार (पृष्ठ ६९) से उद्धृत 
मीरा जहाँ सूर आदि गोपियों से तादात्म्य कर उनके साथ रोये ओर गाये हैं 
यहाँ मीरा ने गिरधर गोपाल को स्वयं ही पति मानकर उनके प्रति आत्म-निवेदन किया 
है। उसमें निजीपन की पराकाष्ठा आ गई है । उसकी तन्मयता श्रौर उल्लास अएल- 
नीय ss बह 
क--'मेरे तो गिरघर गोपाल, दूसरों न कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट, मेरो पति सोई ॥ 
छाँडि दई कुल को कानि, कहा करिहै कोई । 
संतन ढग बठि-बेठि लोक-लाज खोई ।' 
मीरा गीतावली (पुष्ठ ३१) 
ख--'मे तो साँवरे के रंग राँची । 
साजि सिगार बाँघि पग घु घरू, लोक-लाज तजि नाची u 
. X x x 
मीरा श्री गिरधर लाल सू, भगति रसोलो जाँची। छ, 
: --मीरा गीतावली (पृष्ठ ३१) | 
मीरा का विरह-निवेदन देखिए--. जक 


ग--हेरी में तो दरद दोवाणी मीरा दरद न जाणै कोइ । 


. : घायल को गति घायल जाणे को जिन लाई होइ। 
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गीत-काव्य--मीरा १२७ 


" जौहर को गति जोहरी जाणें की .जिन जोहर होइ। 

सुली ऊपर सेज हमारी sta किस विघ होइ।' 
आज वैयक्तिकता के प्राघाम्य के कारण गीत-काब्य का चलन बढ़ गया हे। यह 
युग प्रबन्ध काव्य का नहीं है। आधुनिक लोगों में वद “मावेना नहीं रही है कि अपने 
चरित-नायक के व्यक्तित्व Š अपना व्यक्तित्व मिला सङ | न 
वर्तमान युग वतमान युग ने रामङ्गष्ण जेसे लोकोतर श्राकर्षण के व्यक्ति 
सामान्य परिचय हौ उत्पन्न सये हैं | अमी महात्मा गांधी मी अत्यधिक: निकट 
| Š | सम्भव हे कि समय उनके उदार चरितों को अवतारी 
` पुरुषों-की-सी स्वर्णिम आमा प्रदान करदे किन्तु इस युग का बुद्धिवाद श्रौर स्वातन्त्यवाद्‌ 
वीर-पूजा के कुछ विरुद्ध है वस्तुतः महाकाव्य में नायकत्व किसी धीरोदात्त, उच्चकुलोद्भव 
व्यक्ति को ही दिया जाए यह आवश्यक नहीं | आज के यथार्थवादी युग में वर्ग-विषमता के 
परिहार के लिए यह श्रावशयक सममा जाता Š कि मद्दाक्राब्य का नायकत्व रामकृष्ण और 
गांधी से हटाकर गोदान के “होरी? के समीप आ जाए । उपन्यास के सामान्य नारक के 
समान ही महाकाव्य का नायक भी एक सामान्य व्यक्तित हो सकता हे किन्तु उसके चरित्र में 
क्मे-सौन्दरय के स्पष्ट दर्शन हों | ख्यात 'चरित्रनायक इसीलिए रखा गया कि उसमें हृदय का 
साधारणीकरण सहज में हो जाता हे। वह काम्य की प्रेषणीयता के लिए आवश्यक हे 
(अमी हाल में श्री अग्रदूत जो का 'मदामानव' नाम-का एक छोटा-सा महाकाव्य निकला 


हे) इसलिए आजकल के युग की आतमा प्रबन्ध-काग्य के विरुद्ध दिखाई पढ़ती है । पुराने | 


विषयों में नयी समस्याओं का समावेश कर “प्रिय-प्रवास, “साकेत?, “कामायनी? जेसे महा- 
काव्य लिखे गये Š किन्तु उनमें भी प्रगीतत्व पर्याप्त मात्रा में हे ओर 
इतिहास-प्रसिद्ध Š | | 

हरिइचन्द्र-गुप्त 


हरिशचन्द्र--तरतमान युग का श्रीगणेश मारतेन्दु हरिश्चन्द्र से होता हे। 


मारतेन्दु जो š गीत-म्य में दो घाराएँ स्पष्ट हैं। एक तो विद्यापति, चण्डीदास, सूर; 
तुलसी, मीरा द्वारा प्रतिष्ठित परम्परा की प्राचीन शैली की जिसके अंग-प्रत्यंग में उनके 
` निजी आत्म-निवेदन की मधुरिमा झलक रही है। ऐसे पद स्फुट मी हैं ओर कुछ चन्द्रावली 
। नाटिका में मिलते हैं, देखिए:-- | 
“पिय तोहि कसे हिये राखों छिपाय / 
सुन्दर रूप लखत सब कोऊ यहै कसक जिय झ्य 
नेनन में पुतरी करि करि राखौं पलकन घोट इुराय । 
हियरे में मनह के अंतर कैसे लेउ लुकाय ॥ 

x LS 
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' काव्य के रूपं ` 
१२८ 


'हरीचम्द' जीबन धन मेरे छिपत न क्‍यों इत धाय u . 
| क. [ चन्द्रावली (siw v) 
भारतेन्दु जी का मकिति-सम्बन्धी एक गीत लीजिबे-- a 
प्जा तन मन में रमि रहे तहाँ ग्यान क्यों झावे u 
x 2५ > 
दूसरी शैली के वे राष्ट्रीय गीत Š जिनमें उनके हृदय की करुणा का खोत उमड़ 
आया है । इनमें करुणा के उच्च स्वर में माधुयं दब-सा गया है । इनमें कल्पना की 
sa वास्तविकता का पुट कुछ अधिक है-- x 
'ग्रावहु रोवहु सब मिलि भारत भाई । 
हा हा भारत दुर्दशा न देखो जाई u 
श्रीधर पाठक =-भारतेन्दु-युग ओर द्विवेदी-युग के संधिकाल के प्रमुख गायक 
qo भीघर पाठक Š | उनके भारत:स्तवन-सम्बन्धी गीत बड़े मधुर Š | इस काल के गीत: 
काव्य-लेलकों का दृष्टिकोण वाहरो श्रधिक रहा । मारतेन्दु में भक्ति-युग के संस्कार बहुत 
प्रबल थे, वे घीरे-घोरे कम हो चले । उनके द्वारा थोया राष्ट्रीयता का वीज पल्लवित हो 
चला था | पण्डित श्रीधर पाठक द्वारा लिखे हुए भारत-स्तवन-सम्बन्धी दो गीतों के यहाँ 
उदाहरण दिये जाते हैं | नीचे के गीत में उन्होंने गोस्वामी जी द्वारा किये राम-स्तवन का | 
अनुकरण किया हे-- | 
सुल्ल-धाम, प्रति-अभिराम, गुननिधि नौसि प्रिय भारतम्‌ । 
सुठि सकल जग संसेव्य सुभ थल सकल जग सेवारतम्‌ ॥ 
सुचि सुजन सुफल सुसस्य संकुल सकल भुवि-प्रभिवन्दितम्‌ । 
नित नवल सुरति सुदुइय सुठि छबि बलि अवनि अनंदितम्‌ u | 
' --नौमि भारतम्‌ | 








एक राष्ट्रीय गीत का और एक अंश लीजिए. - 
जय जय शुञ्र हिमालय श्युद्भा 
कलरच निरत कलोलिम गंगा 
भानुताप चमत्कृत अंगा 
तेजपुंज तपवेश 
जय जय भारत प्यारा देश ।' 





. द्विवेदी-युग ._ x | 
मथिलीररण गुप्त-द्विवेदी-युग के काव्य में राष्ट्रीयता का कुछ विशेष विछ | 


= — ...v.. mt <“ < . he 
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गीत-काव्य--हरिइ्चख्र-युग १२९ 


हुआ और वह चरित्र-निर्माण तथा इतिद्ृत्तात्मकता की ओर अधिक अग्रसर हुआ । उस 
समय के गीत-काव्य में प्राचीन गौरव-गाथा-गान हुआ, साथ ही सामाजिक व्यङ्गयात्मक 
गीत और कुछ इश्वर-भक्ति-प्रधान-गीत लिखे गये किन्तु उसमें रसिकता और तन्मयता 
^ की अपेक्षाकृत कमी रही । अ्रधिकांशा में श्राय-समाज की गौद्धिक एवं सुधारक प्रवृत्ति से 
अधिक प्रभावित रहे | पण्डित नाथूराम शङ्कर शर्मा ऐसे गीतों में भी कुछ रसिकता का 
पुर दे सके थे | राष्ट्रीयता ने जो प्राचीन गौरव को भावना को प्रोत्साहन दिया था उसके 
कारण भी उस समय के गीतों में भक्ति और भावुकता.का पुर आ गया। गुप्त जी की 
भारत-मारती? इसका सबसे अच्छा नमूना है-- 
भू-लोक का गौरव, प्रकृति का पुण्य-लीला-स्थल कहाँ ? 
फेला मनोहर गिरि हिमालय और गंगा-जल जंहाँ-। 
सम्पुण देशों से अधिक किस देश का उत्कर्ष है? 
उसका कि जो ऋषि-भूमि है, बह कोन ? भारतवषं ë U 
--अतीतखण्ड (छन्द १५) 
गुप्त जी ने यद्यपि द्विवेदी-युग में लिखना शुरू किया था तथापि वे आज मी 
समय के साथ कदम मिलाये हुए चल रहे हैं | उनकी “मङ्कार? मै रहस्यवादी गीतों के 
दशन होते हैं । गुप्त जी के 'साकेत? और “यशोधरा? नाम की प्रबन्धात्मक रचनाओं में 
भी गीत मिलते हैं | “साकेत? में दोनों प्रकार के गीत पाये जाते हैँ । सीता की संतोषमयी 
' प्रसन्नता के मी गीत ओर उर्मिला फे हृदय की वियोग-वेदना से प्रसूत विरह-गीत | - 
“यशोधरा? के गीत नारी-गौरव से पूर्ण हैं | चारों प्रकार के गीतों के उदाहरण नीचे दिये 
जाते हूँ 
| रहस्यात्मक शुद्ध मुक्तक गीत का एक नमूना लीजिए-- 
क--]तेरे घर के द्वार बहुत हैं किस में होकर आउँ मं। 
सब द्वारों पर भीड़ मची है कॅसे भीतर जाऊं से॥' 
झंकार (पृष्ठ १०६) 
ख- निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया। 


सेरी कुटिया में राज-भवन सन भया t 
` =स्ाकेत (पृष्ठ ५७) 


र. शिशिर, न फिर गिरि-वन में, 
जितना माँगे, पतभड़ दूंगी में इस निज नन्दन में, 


न ` चाहिए; ले सेरे इस तन में।' ; 
कितना कम्पन तुरे . ` _साकेत (पृष्ठ २२४} 
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१३० ` काव्य के रूप ¿ 
घ--सखि वे मुझ से कह कर जाते, 
कह तो क्या मुभको वे गपनी पथ-बाधा ही पाते ? 





--यशोघरा x ) 




















प्रसाद-पत-निराला-युग 

गीत-काब्य मैं अत्याधुनिक युग के अंग्रेजी 'लिरिक' के सब गुण मिलते हैं। ३ 
कविताएँ आकार में चोरी: हैं और एक-एक हृदयोच्छवास के रूप में कोमलता एवं मधुरंता ` 
से मण्डित, निजीपन से परिपूर्ण तथा नवीन लाच्षणिकता, | 
सौन्दयै-सुषमा और नवीन भावनाओं से ओत-प्रोत हमारे सामने | 
आती हैं | इस युग को किसी अंश में स्वादन्त्र्य-युग भी कह | 
सकते Š | इसमें छन्द के बन्धन टूट गये और सायर, सिंह और सपूतों की माँति हमारे / 
कवियों ने मी पीटी हुई लकोरों से हटकर चलना सीखा | उन्होंने अपना नया मार्ग प्रशस्त 
किया | यह माग सुमन-सौरभमय हे | x 
द्विवेदी युग में उपदेशात्मकता एवं इतित्रत्तात्मक्ता की प्रधानता रही । उसै | 
र्य-समाजी प्रभाव का कुछ ग्रक्खडपन भी था आर साथ दी खड़ी वोली का छडापन | 
ही अधिक सामने आया । शङ्कार भी वस्यसा रहा | यह रीतिफालीन अत्यधिक | 
शङ्घारिकता की प्रतिक्रिया थी । छायावाद में द्विवेदी-युग की इतिइततात्मकता की प्रति | 
। क्रिया हुई | राष्ट्रीयता हृदय की कोमल भावनाओं को न दबा | 
छायावाद और सको और शङ्गारिक भावनाएँ एक उन्नत रूप मेँ प्रकाश मे | 
रहस्यवाद आई | श्रृङ्गार का मानसिक पच्‌ प्रबल हुंआ और उसकी साए- | 
भूता कोमलता ने साहित्यिक वातावरण को व्याप्त कर दिया। 
वह कोमलता हमारे कवियों को बाहर की अपेक्षा भीतर अधिक मिली । मानवी व्यापारं | 
मैं संघष, कटुता ओर विफलता दिखाई दी | सरकार साम्राज्यत्राद की रूढ़ियों Š ग्रस्त थी | 
ओर समाज धार्मिक रूढ़ियों का शिकार बना हुआ था | बेचारे नवयुवकों को दोनों ओर से | । 
निराशा का सामना करना पड़ा | उनके केवल दो शरण-स्थल थे--प्राकृतिक सौन्दर्य शर | 
चराचर में व्याप्त परम सत्ता जो साम्प्रदायिकता की संकुचित रूढ़ियों से परे थी | सरकार | 
ओर समाज से तिरस्कृत होने के कारण उनकी वेयक्तिकता उभार में आई आर सातयः ; | 
` भावना जाग्रत हुई । जहाँ कबोर के प्रेमास्पद विश्वात्मा के प्रतीक राम थे वहाँ maf | | 
` रहस्यवाद में उसका कोई विशेष नाम नहीं दिया गया Š किन्तु वह निर्गण ही है। बबी | 
ह्यना caq को साधना से.मिश्रित Š । आजकल फे रहस्यवाद में केवल मातरि | 
| ° | Tç इतना अनुभूति-प्रधान भी नहीं है और न उसमें कबीर अफ | 
॥८ 5. मौराको-सी इड़ता Š |. आधुनिक रहस्यवाद में जिज्ञासा और कल्पना अधिक 9 | ' ; | 


सामान्य परिचय 





¬ 4 3 
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गीत-काव्य--प्रसाद-पंत-निराल्ा-यु ° . .१३१ 


्राबोदूगार गीत लहरो में बह उठे और छायावाद तथा रहस्यवाद के गीतों की सृष्टि हुई | : 


जीवन की वाहरी शुष्कता के श्रन्तस्तल में वसने वाली सौन्दय-सुघमा को बाइर लाकर 
उसको एक सरस मधुरावेडनमयी ` कोमल-कान्त पदावली में अभिव्यक्त करने की ओर 
हमारे नत्रयुत्रक कातर श्रग्रसर हुए | 
छायावाटी तथा रहस्यवादी दोनों प्रकार के गीतों में रथूल दृश्य की उपेक्षा है | 
बहिर्मुली-को अपेक्षा वे अन्तमु खी अधिक होते हैं | इन गीतों में बाह्य प्रकृति का चित्रण 
भी आन्तरिक रूप से ही होता हे | प्रकृति का एक विशेष मानवीकरण कर उसको मानती 
भावों से अनु पाण्ति देखा जाता है | इममें वस्तु को कटी-छुटी सीमाओं Š न देखकर उसका 
वायवीकरण (Ethorealization) कर दिया जाता Š । मरना पानी का प्रवांह- 
- मात्र नहीं रहता हे वरन्‌ गहरी बात कहता सुनाई पड़ता है और किरण भौतिक आलोक 
रेखा न रहकर विकल विश्व-वेदना की दूती वन जाती हे। यह प्रकृति और मानव का 
एकीकरण भ।रतोय एकात्मवाद की भावना पर आश्रित है | प्रकृति पुरुष का विरार शरीर 
हे तथा पुरुष प्रकृति की आत्मा | मनुष्य का शरीर प्रकृत का ही अंश हे mç उसकी 
आत्मा का व्यापक विश्वात्मा से सम्बन्ध है | कविवर पंत को “नित्य जग? नाम की कविता 
मैं यह भावना काफो स्पष्ट हे 
एक ही तो श्रप्तीम उल्लास 
विश्व में पाता विविधाभास; 
तरल जलनिधि में हरित विलास, 
शान्त भ्रम्बर में नील विकास। 
ब्रही उर-उर में प्रेमोच्छ्वास 
काव्य में रस, कुसुमों में वास; 
ग्रचल तारक पलकों में हास, 
लोल लहरों मै लास! | 
--आआधनिक कंवि--पंत (पृष्ठ ३६) 
इसी नाते भारतीय कति मनुष्य और प्रकृति में आदान-प्रदान मानता आया हे | 
पहले मद्दापुद्ध के वाद मी भौतिकवादी सभ्यता के दिवालियापन ने शिक्षित समुदाय का 


नेत्रोन्मीलन कर दिया था | लोग ग्राध्यास्म बी ओर मुक चले ये । छायाआाद की वही - 


अन्ती परवृत्ति रहस्यवाद में और गहरी तया मुखरित हो जाती हे। प्रकृति में मानवी 
भावों का आरोप कर जड़-चेतन के एकीकरण की प्रदृत्ति छायाबाद की एक विशेषता हे 
| ओर उसके मूत्त की अमूर्त से तुलना करने वाले अलक्कार-त्रिधान, में जैसे “बिखरी wet 
| यों तक जाझ’ लहरों के लिए 'इच्चाओं-सो manra! ant मानवीकरणप्रधान लाक्षणिक 
| योगों में परिलच्षित होती ë | जब यंदृ प्रवृत्ति कुछ अधिक वास्तविकता धारण कर अछः 
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काव्य के रूप 
१२२ : e+ x 
तिमय निजी सम्बन्ध कों ओर अग्रसर होती है तभी STTS 5 रहस्य में परिणत Q | 
जाता है | यह रहस्यत्राद की प्रशृत्ति इस युग की ही देन नहीं हे वरन्‌ कवीर, जायसी | 
आदि यें इसका बाहुल्य था | रहस्यवाद शब्द मै कुछ शटज्ञारिक रूपक और कुछ नशर 
और wayqa के सम्बन्ध की अभिव्यक्ति-विषयक अस्पष्टता ओर ्रनिवचनीयता की श्रोर 
संगत 0042 ८ रहस्यवाद कई प्रकार का होता हे, उनमें नीचे के प्रकार 
प्रकार मुख्य हैं-- हर 
(क) ज्ञान और दार्शनिकता-म्रधान रहस्यवाद--जैले कबीर, दादू, प्रसाद, 
निराला आदि का | कवोर, दादू आदि में अनुभूति की मात्रा कुछ अधिक थी, दशुन ü 
कोरा त रहता है और दार्शनिक रहस्यवाद में तक कम किन्तु आरचर्यमयी जिज्ञासा श 
ऐक्य की अभिलाबामयी mawar अधिक रहती दै । | 
(ख) दासत्य ग्रेम और सोन्दर्यसम्बन्धी रहस्यवाद--जैसा कबीर और मीरा | 
का | कबीर का लङ्कारिक था श्रौर मीरा का वाम्तविक ओर निजी किन्तु कवीर में अनुभूति | 
का अभाव न था। : l 
(ग) साधनात्मक्र रइस्यवाद--इसमै योग श्रौर कर्म काण्ड की साघनाका | 
प्राघान्य रहता दै, जैसे गोरख, कबीर आदि का और कुछ प्राचीन तान्त्रिक, महायानी | 
बौद्धो ओर शाक्तों का | 
(घ) भक्ति ओर उपातना-सम्बन्धी रहस्यवाद--जैसे सूर-पुलसी का । इस | 
प्रहर के रहस्यवाद Š saa की अपेक्ता सालिडय-सुख को श्रधिक मद्दत्त्य दिया जाता है। | 
यद्यपि शुक्ल जी ने तुलसी में रहस्यवाद नहीं माना है और उनमें व्यक्त ईश्वर की भक्ति | 
की स्पष्टता अघिक्न वतलाई गई है फिर भी व्यक्त ईश्वर या अवतार मी पूरा शेय नहीं | 
होता है और उसके सम्बन्ध-सुख की अनि चनीयता रहती Š । ऋष्ण-मक्तों में तो गद | 
रहस्प-भाउना, सञ्जी-भातरना और दाम्पत्य-मात्रना का रूप घारण कर लेती है । । 
a (इ) प्रति-सम्बन्धी रहत््यकाद्‌--इसमें प्रकृति द्वारा परमात्मा की अनुभूति 
की जाती Š | इस प्रकार के रहस्यवाइः और छायावाद में वड़ा qaq अन्तर रह जाता Ü | 
उसको यहाँ व्यक्त कर देना आवश्यक है । |: 
ओ। प्रति के सम्बन्ध मै छायावाद और प्राकृतिक रहस्यवाद दोनों का ही आधा । । 
त्मिक दृष्टिकाण है किन्तु दोनों में थोड़ा अन्तर Š | छायावाद में व्यक्ति की मावना अफि | 
रहती है | वह उसको व्यक्ति का रूप देना चाहता है किन्तु प्राकृतिक रहस्यवाद प्रि | 
को समष्टि रूप में लेकर उसके दर्पण द्वारा अपने प्रियतम की छाया देखता है । प्राह | 
रहस्पवाद प्रकृति के अवगुण्टन Š छिपी हुई सत्ता को झाँककर देखना चाइता है । S | 
एक विशेष विराट भावना रहती है और छायावाद्‌ में सौन्दयै की,भावना का प्राधान्य. | 
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है | दोनों मैं एक प्रकार की अन्तद्ष्टि रहती है | छायावाद में अन्तद'ब्टि के रहते हुए मी 
आरोप की कह र है | प्रकृति स्वयं ही व्यक्ति वनाई जाती हे और उसमें मानवी भाव 
देखे-से जाते है ! प्राकृतिक रहस्यवाद में उसके द्वारा व्यक्त किये हुए परम पुरुष के दर्शन की 
चेष्टा रहती है। छायात्ाद में कल्पना का प्राधान्य होता है और प्राकृतिक रहस्यवाद में 
भावना और अनुभूति का आःधक्य रहता हे | ट | 

्राचाय शुक्ल जी ने रहस्यवाद को छायावाद का विषयगत पत्त माना है | शुद्ध 
छायावाद में शेलीगत विशेषताओं पर अधिक बल रहा और उस शैली में लिखे हुए 

रहस्थवाद के वाइर के विषय _भी आ जाते हैं | शुक्ल जी 

विभिन्‍न मत छायावाद का सम्वन्ध अंग्रेजी शब्द 'Phantasmata’ 

अर्थात्‌ छायामास से मानते हैं | प्रसाद जी ने इसका सम्बन्ध 

मोती में रहने वाली तरलता से जिसे संस्कृत की पारिभाषिक शब्दावली में “छाया? कहते 
हैं ्रोर साधारण भाषा में “आव! कहते हैं, जोड़ा हे | वे लिखते हैं--- 

“मोती के भीतर छाया की जेसी तरलता होती है, बंसी ही कारि की तरलता 
द्ग में लावण्य कही जाती है । इस लावण्य को संस्कृत-साहित्य में छाया और 
विच्छित्ति के द्वारा कुछ लोगों ने निरूपित किया था ।' 

— काव्यकला और निवन्ध (पृष्ठ १२४) 
अन्त में वे इसका सम्बन्ध वक्रोक्ति और ध्वनि से स्थापित कर उसको प्राचीन 
परम्परा के ग्रन्तगत ले आते हैं | द 

अग्नि पुराण Š “छाया? का प्रयोग शोमा के अर्थ में हुआ है-- 

“q: काव्ये सहतीं छायामनुग॒ह्णात्यसोंगणः--(३४६।३) 

अर्थात्‌ जो काम्य में अत्यधिक छाया व शोमा बो उपकृत करता हे sak लाम 
पहुँचाता है बह गुण हे | Er 

प्रसाद जी के माथ यह मानते हुए, मी कि यह प्रवृत्ति मारत के लिए नयी नहीं. 
हमको यह मानना पड़ेगा कि यद्यपि इसका सूत्रपात स्तरतन्त्र रूप से गुप्त जी मुकुटघर 
पाण्डेय की कतिताओं से हो गया था तथापि इसको विशेष सम्बल अंग्रेजी और बंगला 
से मिला रिन्त उसने उस सम्बल और सामग्री को भारतीय रूप दे दिया ë! 

रहस्यवाद को महादेवी जी ने मो छायावाद की दूसरी मंजिल माना है | छायावाद 
में कवि सौन्दर्य का केवल रसास्थादक के रूप 8 रहता Š | रहस्यवाद में आत्म i 
मावगा मी झा जाती Š | इसकी परम्पशा बहुत प्राचीन है | उपनिध मै जव आर 
परमात्मा के सम्बन्ध में दाम्पत्य भाव का आरोप हुआ है । छायावाद और रहस्यवाद की 
चाहे जो कुछ उत्पत्ति हो उनमें भावना का mara होने के कारण बे २३० के 
उपयुबत विषय Š | श्रीमती मद्दादेवी वर्मा रहस्यवाद के गीतों का इस अकार IT ष्णु 
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` रोल तिते विदेश मैंने बहुत कम लिखे हैं; गाः नही, खत | 


` जन सबको कबीर के सांकेतिक दाम्पत्य-भावसूत्र में बाँधकर एक निराले स्नेह-सम्बन्ध 


. दिखाकर परोपकार के लिए एक दृढ़ आधार-भूमि उपस्थित कर देता है | केवल मौतिकबाद 


का ज्वलन्त प्रमाण Š कि छायावाद में दलितों की उपेता नहीं की गई है। उायावाद | 


` भिण किया है । उपदेश को मै करि की कमजोरी मानता हूँ wam * | 


१३३ काव्य के रूप 


रती हैं--- हज asi 
क्‌ प्याज गीत में हम जिते रहस्पवाद के रूप में ग्रहण कर रहे हैं वह इन सबको 
विश्षेषताम्रो से यक्त होने पर भी उन सबसे भिन्न है । उसने परा विद्या की भ्रपार्थिवता 
ली, वेदान्त के त की छाया-मात्र ग्रहण की, लौकिक प्रेम से तीब्रता उधार st si 



















की सष्टि कर डाली जो मनुष्य फे हृदय को पुर्ण अवलम्ब दे सका, उसे पाथिव प्रेम 
के ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदयमय और हृदय को सस्तिष्कमय बना सका ।' 
--सान्ध्य-गीत की भूमिका (पृष्ठ ४) | 
छायावाद और रहस्यवाद में संत्रपमय रुसार से हटकर किरी सुरमित सौनद्य- | 
लोक में वैठकर देखने की. सुख-स्वप्न-पलायनवादी प्रवृत्ति है, |. 
एक क्षेर जमे : 
'ले चल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक ! धीरे-धीरे । 
जिस निर्जन में सागर लहरी, 
झस्बर के कानों से ग३रो-- 
निइछल प्रेम कथा कहती हो, 
तज कोलाहल की अ्रवनी रे' 
गा 2 लहर (पृष्ठ १०) 
 छायावाद्‌ में यह प्रवृत्ति अवश्य हे किन्तु यह एक आवश्यक विश्राम के रूप मे 
आती दे | जिन कवियों में यह सोन्दर्यानुशीलन चिर विश्राम नहीं.वन जाता है वहाँ यह | x 
जीवन के संत्रप š लिए तैयारी का काम देता है | छायावाद की सौन्दर्यानुभूति जीवनको | 
स(सता प्रदान कर जीवन-योग्य बनाती है | इसके अ्तिरिवत छायात्राद और रहस्यवाद | 
दोनों ही मानव ओर प्रकृति का एक आध्यास्मिक आधार वतलाकर एकात्मवाद की पुष्टि 
करते हैं | एकात्मवाद मानव-जीवन के विभिन्न स्तरों में एक दी सत्ता को व्यापकता 


“<< ¿£ >. 


को भूमि में साम्यवाद और परोपकार की भावनाएँ नहीं qaq सकतीं । यही छायावाद 
का,लोकपत्त हे किन्तु वह दुन्दुभी-नाद के साथ घोषित नहीं किया गया Š वरन्‌. व्यक्त 
रक्खा गया हे | निराला जी की 'विधत्ा' (मेरा मतलब निराला जी लिखित “विधवा ॥ 
शोषक कविता से है) और उनके “मिल्नु में पर्याप्त करुणा Š | ऐशी कविताएँ इस बात ४ 


Pie BARN UDI y PU. en 


अभिव्यक्ति का अपना ढंग है | वह उपदेशात्मक नहीं है वरन व्यंजनात्मक है । निराला | 


p 
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कविता से जो चित्त को विश्राम मिलता है उसका भी मूल्य कम नहीं Š | 
छायावाद जीवन-संग्राम में प्रबृत्ति के प्रति उदासीन नहीं है | स्वयं प्रसाद जी में 
x जीवन-पंग्राम में प्रवेश करने का उद्बोधन मिलता है | देखिये 
। “अब जागो जीवन के प्रभात ! 
रजनी की लाज समेटो तो, 
कलरव से उठकर भेटो तो, 
भ्ररणांचल में चल रही बात ! 
जागो अब जीवन के प्रभात P 
लहर (पृष्ठ २२) 
कामायनो में भी श्रद्धा मनु को प्रबृत्ति की ही ओर ले जाती हे और नैराश्य और 
अकमण्यता की निन्दा करतौ हे | 
संक्षेप में हम कह सकते Š कि छायावाद ने बुद्धिवाद की अपेक्षा भावुकता को 
झधिक स्थान दिया हे । वह भावुकता कमं को भी गति देती हे | छायावाद ने वासना के 
कदम से विनिर्मुक्त सौन्दर्य का शुद्ध निमल मानक्षमग्र रूप दिया ओर उसी के साथ हमारा 
ध्यान विश्व में व्याप्त एक चेतनात्मक सत्ता की ग्रोर आकर्षित किया । इसके अतिरिक्त 
| भाषा को नये अलङ्कार और नई शैली देकर उसका परिमार्जन किया और खड़ी बोली की 
सचता ग्रोर शुष्कता दुर कर अपने गीतो द्वारा साहित्य, संगीत अर कला का सुन्दर 
समन्वय किया । 
छायावाद रइस्यवाद के कोमल स्निग्ध वातावरण में अनेकों गीतों की सृष्टि हुई 
हे । उनकी मूल विषयगत प्रवृत्तियों के आधार पर उनका 
वर्गीकरण वर्गीकरण इप्त प्रकार किया जा सकता है-- ६ 
?--प्रकृति-सम्बन्धी-गीत--छायावाद ने प्रकृति को नये दृष्टिकोण से देखा 
हे। उसमें मानवी श्रज्ञार और इषं, विषाद, प्रेम, करुणा आदि मानवो भावों एव उनसे 
प्रेरित, अभु, पुलक, हास, नतन आदि अलुभावों का आरोप किया है | इसमें कुछ 
प्राकृतिक रहस्यवाद के भी गीत सम्मिलित Š । 2 
२--जीवन-मी मांसा-सम्बन्धी गीत- घायावाद-रहस्यवाद मै sas का 
आधिक्य होते हुए मी बुद्धि-तत्व का अमात्र नहीं हे । इसमें. जीवन के आदर्शो तया आशा 
निराशा एवं सुख-दुःख की मीमांसा के गोत गाये निर | पार के गीत रहस्यवाद की 
२-_आध्यात्मिक विरह-मिलन के गीत--इस Pe 
विशेष सम्पत्ति हैं| आजकज्ञ के लोगों ने भी परासरसत्ता के स 
स्थापित कर अथवा उसकी कल्पना. कर उसके साथ मिलन के इुल RF a: 


Š गीत गाये š | इनमें विरह-गीत श्रधिक ë | 





€ 
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नहीं है किन्त उसकी राष्ट्रीयता एक कोमल प्रकार की है । उसमें आदशों और उदा 


- ç 
भावनाओं का प्राचुय 
गाँधीवाद का अधिक प्रभाव हे | 





१३६ काच्या 


. 0--गांधीवाद से प्रभावित राष्ट्रीय गीत--छायात्राद में राष्ट्रीयता का अमाउ | | 


है | उसमें करुणा है किन्तु qaq और विद्रोह नही । उस पर 


५ लोकि प्रेम-गीत--छायावाद ने प्रेम और शङ्गार का वहिष्कार नहीं किया | 
है वरन्‌ उसका परिमाजन किया है | वे लोग उसके मानसिक पक्ष शो अधिक उमारमै | 
लागे हैं | उसके सौन्दर्य-वर्णन में स्थूलता नहीं वरन्‌, एक वायवी दिव्यता है और प्रेम 
आक्रमण के रूप में न रहकर आत्म-निवेदन का रूप घारण कर लेता है | छायावादी प्रेमः | 
गोतों के अन्तस्तल में चाहे शारीरिकता हो किन्तु उस पर एक भव्यता और दिव्यता का | 
आवरण रहता है । x 

अकति-चित्रण- अब छायावाद ओर रहस्यवाद के अन्तगत एक-एक प्रवृत्ति | 
के कुछ प्रमुख कवियों से उदाहरण देकर इस प्रसङ्ग को समाप्त कर गे | ] 

कवित्र प्रसाद जी द्वारा अङ्कित प्रात;-श्री का एक मनोहर चित्र उपस्थित है। | 
इसमें उधा-नागरी और लतिका दा मानवीकरण करके उन्हें जल भरती हुई नायिकाओं डे | 
रूप में दिखाया गया हे-- 
बीती विभावरी जाग री ! 
अस्वर पनघट में डुबो रही-- 
तारा-घर ऊषा नागरी। 
खग-कुल कुल-कुल सा बोल रहा, 
किसलय का ग्रञ्चल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर लाई-- 
सधु-एकुल नवल रस गागरी। | 
— (पृष्ठ १९) | 
किया प्रसाद जी की “लहर” शीषक कविता में छायावादी प्रवृत्तियों का अच्छा qui f 
केया जा सकता हे, देखिये 
उठ-उठ री लघु-लघु लोल लहर ! 
फैशा की नव श्रेंगराई-सी 
मलयानिल की परिछाई-सी 
इस सूले तट पर छिटक छह्र।, . 
लीव कोमल चिर कम्पन-सी 
इललित हढीले बचपन-सी, 
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गीत-काव्य- छायावाद-रहस्यवाद १३७ 


तू लौट कहाँ जाती है री-.. 
यह खेल-खेल ले ठहर-ठहर ! 
उठ-उठ गिर-गिर फिर-फिर श्रातो, 
नतित पद-चिन्ह बना जाती, 
सिकता में रेखाएं उभार-- 
भर जाती झपनो तरल सिहर! 
तु भूल न री, पंकज बन में, 
जीवन के इस सूनेपन में, 
गो प्यार-पुलक से भरी ढुलक ! 
ग्रा चुम पुलिन के विरस श्रधर !' 
लहर (पृष्ठ १ और २) 
इसमें जीवन के सूनेपन और विरसता की बरुणापुण कसक छिपी हुई है जिसको 
वह करुणा की श्ँगड़ाई जेसी मधुमय स्मृतियां की सूम मानसिक लहरों से सरस बनाना 
चाहता है | इसमें जड़-चेतन का एक श्रपूव मिश्रण है और इसको भाषा लाचणिकता 
से पूर्ण हे । मूत्त लहर का उपमान बनाया हे करुणा को और उसको श्रॅगड़ाई का लाच- 
शिकता द्वारा एक qaq पर मूत्त चित्र वना दिया गया है। “निव? शब्द से उसके उसी 
समय जाग्रत होने और अस्तित्व में आने का भाव हे | मलयानिल की परछाई में स्थूल 
लहर को अत्यन्त सूम बना दिया गया Š | मलयानिल वैसे gl qaq हे, उसकी परछाई 
और भी सूचम हुई | इसमें छायावादी वायवीऋरण शाब्दिक श्रय में भी चरिताय होता 
है। 'दुलेलित हठीले बचपन-सी' में भाषा की चित्रोपमता दिखाई देती है, मचलते हुए 
वालक का चित्र सामने आ जाता Š | लहर की तरलता सिकता में मी संक्रमित हो जाती 
है | 'पंकज-त्रनश सम्पन्नता, समृद्धि और दास-विलास का प्रतीक हे जो कवि से दूर हो 
गया है | “पुलिन का विरस mere? कवि की वर्तमान दशा का परिचायक है | लहर प्रेम 
की लहर हो सकती Š st eri प्यार और पुलक से मरो हुई है ओर कवि में मी पुलक का 
सञ्चार कर देगी । रो 
अव कविवर भिराला जी को सब्ध्यासुन्द्री का शान्त, स्तब्ध और स्वर्णिम 
आमामय चित्र देखिये-- 
“दिवसावसान का समय, 
सेघमय झासमान से उतर रही है 
_ वह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे-घोरे-धीरे ! | 
तिमिराञ्चल में चंचलता का नहीं कहाँ आभास, 
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मध्र-मधुर हैं दोनों उसके अधर-- 
किन्तु जरा गम्भीर--तहीं है उनमें हास-विलास । 
हँसता है तो केवल तारा एक 
गँथा हुआ उन घुंघराले काले-काले बालों से. 
हृदय राज्य की रानो का वह करता है श्रभिषेक ।' 
--अपरा' (पृष्ठ १३) 
इस कविता में छायावाद की अस्पष्ट, धूमिल अन्तरिच में घुल जाने वाली रेखाएं 
दिखाई पड़ती हैं । इसका संगीत मी ऐसा ही है मानो धीरे-धीरे उतार हो रहा हो । निराला 
जी ने अपनी कला की व्याख्या में लिखा हे कि उन्होंने व्रजमाषा की स, म, व, ल वाली 
प्रकृति को अपनाया है | संस्कृत की श, ण्‌, व, की प्रबृत्ति को कालिदास तो श्रच्छी तरह 
निभा सके हैं | पन्त जी मे भी उसको अपनाने का प्रयत्न किया है किन्तु वे स्वयं ब्रजमाषा 
को “स! ब”- प्रधान कोमलता के पच में ही हैँ | उन्होंने जयदेव के “गीत-गोविन्द्‌? का 
उदाहरण देते हुए दिलाया है कि वे साकार को ही मुख्यता देकर कोमलता और सरसता 
ला सके हें, देखिये 
'धीर-समीरे यएुनातीरे बसति वने बनमाली' 
किन्तु निराला जी भी स? का निर्वाह सव जगह नहीं कर सके हैं | 
निराला जी के प्रकृति-सम्बन्धी गीतों में रूपक छिपा रहता है | प्राकृतिक दृश्यों 
में नायिका का रूप उतर आता हे-- 
सखि, वसन्त mai 
भरा हर्ष वन के सन, 
नवोत्कष छाया ।' 
X x 
'ग्रावृत सरसी-उर सरसिज उठे, - 
"केशर के केश कली के छट, हर 
स्वर्ण शस्य-प्रञ्चल 
पृथ्वी का लहराया ।' 
š — अपरा (पृष्ठ १६) 
. गाई ३। s: मै s. ता आर ५ ग्राये š तथापि श्नुप्रास के कारण कुछ मधुरता x 
Í इम लतिका आर सरसी दोनों में. नारी-सौन्दर्य की व्य्जना है | विद्यापति š | 


| भी बसन्त का सुन्दर मानत्रीकरण मिलता हे। .. ; 


` “्योस्ाः में मी अनेक प्रकृति-सः् 


भी इमितरान्दन पन्त तो प्रकृति के ही कवि हैं। उन्होंने e रूप से 5. तया | 
वन्धी गीत लिखे-हैं । इन गीतों में प्राकृतिक सौन्द कै < x 





CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 





गीत-काव्य--छायावाद-रहस्यवाद १३९.» 


प्रति एक निजी उल्लास परिलक्षित होता है। वे प्रकृति से ऐसे घुल-मिल गये हैं कि 
उससे आदान-प्रदान करते हुए दिखाई देते हे x 
“विजन बन में तुमने सुकुमारि, कहाँ पाया यह मेरा गान। x 
मुझे लौटा दो विहग-कुमारि, सजल मेरा सोने-सा गान ॥ 
प्राकृतिक दृश्य द्वारा वे निराकार-साकार की दार्शनिक गुत्थियों को भी सुलभाने 
का प्रयत्न करते दै, देखिए-- 
प्रथम रश्मि का थाना रंगिणि ! तूने कंसे पहचाना? 
फहाँ, कहाँ हे वाल-विहङ्किनि ! पाया तूने यह गाना? | 
x XF विय SS 2 
निराकार तम मानो सहसा ज्योति-पुंज में हो साकार, 
बदल गया द्रुत जगत जाल में धर कर नाम-रूप नाना । 
खुले पलक, फेलो सुवर्ण छवि, जगी सुरभि, डोले मधुबाला। 
स्पन्दन, कम्पन sU नवजीवन सीखा जग ने wq 
---आधुनिक कवि (पंत, पुष्ठ ३४) 
इसमें प्रातःकाल के होते ही जितने क्रिया-कलाप का संचार होने लगता है उसका 
एक साथ प्रस्फुटन-सा हो जाता-है श्रौ( मन में एक नये जीवन और उल्लास की प्रतिध्वनि 
सुनाई पड़ने लगती है | इस गीत की प्रथम दो पंक्तियों में चिड़ियों की सहज वृत्तियों के 
प्रति एक रहस्यमय कौतृहल भी है | इस कोतूईल की शान्ति जगत के आध्यात्मिक 
आधार से होती हे । 
पन्त जी ने अपने 'ज्योत्स्ना नाम के नाटक Š मी सुन्दर गीत लिखे है । नीचे 
एक लहरों का गीत दिया जाता है जिसमें लहरों की आत्मकथा बहुत-कु्च मनुष्य के 
जीवन-मरण और पुनर्जन्म से समता रखती ë | ऐसा साम्य विश्व में एकसूत्रता का भाव 
उत्पन्न, करता ह-- 


s... 1. 


— T J 


ली — >~ क पद द्र वत लाई 


Smo sos sm an 


7 — Z-— — 


क 


अपने ही सुख से चिर चंचलं 
हम खिल-खिल पड़ती हैं भ्रतिपल ! 
चिर जन्म-मरण को हुस-हेस कर 
हम ग्रालिगन करतीं पलपल 
फिर-फिर ग्रसीम से "a 
g 
फिर-फिर असीम से हो नापित 


महादेवी जी ने प्रकृति का मानवीकरण कर सुन्दर छायावादी “गीत लिखे Š | 
उनका “झा बसन्त रजनी? वाला गीत बहुत प्रसिद्धि पा डक हु 
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्रीरे-धीरे उतर क्षितिज से झा बसन्त-रजनी 
तारकमय नव वेणी-बन्धन, 
शीश-फ्ल कर शशि का नूतन, 
रश्मि-वलय सित ... घन-अवगुंठन; 
मुक्ताहल अविराम बिछा दे चितवन से अपनी ! 
पुलकती झा बसन्त-रजनी ।' 
--आधुनिक कवि (महादेवी वर्मा, पृष्ठ ४६) 
भ्रीमती महादेवी वर्मा का विराट-भावना से प्रेरित एक प्रकृति-सम्बन्धी गीत यहाँ 
उद्धत किया जाता है । इसमें परमात्मा को प्रकृति-नटी के रूप में देखा गया है और 
प्राकृतिक विभूतियों से उनका शशङ्गार किया गया है | इसमें छायावाद की अपेक्षा रहस्यवाद 
अधिक हे-- 





"लय गीत मदिर, गति ताल श्रमर, 
झप्सरि तेरा नर्तन सुन्दर ! 
` झालोक-तिमिर सित-अ्रसित चीर, 
सागर-गजन रुन-भुन संजीर, 
उडता, झंझा में अलक जाल, 
मेघो में मुखरित किकिणस्वर ! 
ग्रप्सरि तेरा नर्तन सुन्दर ! 
रवि-शशि तेरे अवतंस लोल, 
सीमन्त-जटित तारक ws; 
चपला विभ्नम, स्मित इन्द्र-धनष, 
हिमकण वन भरते स्वेद-निकर । 
अप्सरि तेरा नत्तंन सुन्दर ।' ई 
--यामा (पृष्ठ १ ८५) | : 
प्रसाद ओर महादेवी जैसे रहस्यवादी कवियों के लिए प्रकृति के कण-कण में देवी 
सता की झलक मिलती है और वह सजीव हो उठती है | प्रकृति में आध्यात्मिक स 
का आमास पाने पर ही उसमें मानवी भावों का आरोप सम्भव होता है । महादेवी चौ | 
इस आध्यात्मिक आधार के सम्वन्ध में अपने 'वान्ध्य-गीत? की भूमिका में लिखती ई 
कृति के लघु तृण झोर सहान्‌ वक्ष, कोमल कालयाँ और कठोर . शिलाय | 
अस्थिर जल झोर स्थिर पर्वत, निविड़ भ्रन्धकार भौर उज्ज्वल विद्य,त-रेखा, मानव की | 
| लघुता-विञ्ञालता, कोमलता-कठोरता, चञ्चलता-निशचलता s< मोहज्ञान का केव | 
प्रतिविम्ब न होकर एक ही विराट से उत्पन्न सहोदर हैं। जब प्रकृति की झनेकरपती | 
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में परिवर्तनशील विभिन्नता में कवि ने ऐसा तारतम्य खोजने का प्रयास किया जिसका 
एक छोर किसी असीम चेतन और दूसरा उसके ससीम हृदय में समाया हुआ था तब 
प्रकृति का एक-एक अंश एक लौकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा।' 
| -सान्ध्य-गीत-भूमिका (पृष्ठ 
जीउन-मी मांता-सम्बन्धी गीत--हमारे रहस्यवादी कबियों में यह pe 
एकास्मवाद की दृढ भित्ति पर अवलम्बित है | इसमें सुख-दुःख दोनों ही परमात्मा की देन 
के रूप में प्रसन्नता से अपनाये जाते हैं। देखिए मद्दादेत्री जी क्या कहती हैं-- 
š 'सख में हैं भ्रमर सुहाग भरी !. 
प्रिय के झनन्त अनुराग अरी ! 
किसको त्यागं किसको सांगं 
हैँ एक मुझे मधुमय, विषमय; 
>< २५ 
प्रिय के संदेशों के वाहक, 
में सुख-दुःख भेंटंगी भुजभर, 
मेरी लघु पलकों में छलको, 
इस करा-कण में ममता बिखरी !' 
“सान्ध्य-गीत (पृष्ठ ७७) 
रवि वाबू ने भी भगवान्‌ के अभूषणों की sa उनके खड़ग को और भी 
मनोहर कहा दै, देखिए-- 
'सुन्दर बटे तब अङ्गदखानि 
ताराय ताराय खचित, 
स्वर्णे रत्ने शोभन लोभन जानि 
वर्ण वर्ण रचित। 
खड्ग तोमार आरो मनोहर लागे 
बाँका विद्यते mis से ... .. 
[ --गीतांजलि (गीत ५६) 
पन्त जी जितने mas हैं उतने ही वे दाशनिक मी हैं जैसा कि निम्नोद्धुत छन्दो 
से स्पष्ट हो जायगा । उन्होंने (१) में सुख-दुःख का संतुलन चाहा हे, (२) में वह जीवन 
से विराम नहीं चाहते हैं और (३) उन्होंने बन्धन में ही सुवित के दशन किये Š । उनकी 
भावनाएँ क्रमशः नीचे के छुन्दौं में दी जाती ह | | 
(१) 'जग पीडित है प्रति-डुख से 
जग पीड़ित रे अतिसुल्न से | 
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काव्य के रूप 


मानव-जग में बेट जावें 
दुख सुख से झो' सुख दुःख से' 
-आआबुनिक कवि (पंत, पृष्ठ ४५) 
(२) 'जीबन की जहरःलहर से 
हंस खेल रे नाविक। 
जीवन के श्रन्तस्तल में 
नित बूड़ बूड़ रे भाविक । 
ग्रस्थिर है जग का सुख-दुख 
जीवन ही नित्य . चिरन्तन । 
सुख-दुख से ऊपर मन का 
जीवन ही रे अवलम्बन ! 
x 2९ 
सुन्दर से प्रति ` सुन्दरतर, 
'सुन्दरतर से सुन्दरतम 
सुन्दर जीवन का क्रम रे 
सुन्दर-सुन्दर जग-जीवन U 
पल्लविनी (पृष्ठ १६३) 
(३) qq रे मधुर मधुर मन ! 
विश्व बेदना में तप प्रतिपल, 
जग जीवन की ज्वाला में गल, 
बन श्रकलुष, उज्ज्वल iY कोमल, 
तप रे विधुर-विधुर मन 
X >< | 
तेरी मधुर मुक्ति हो बन्धन, 
गन्ध-हीन तू गन्ध-युक्त बन, 
निज ग्ररूप में भर स्वरूप, मन ! 
सुतिमान्‌ बन, निर्धन! 
गल रे गल निष्ठुर मन !' | 
---आधुनिक कवि (पंत, पृष्ठ ११ 
मुक्ति a का सग है ñ= आनिक साहित्य में रवि बाबू ने sai 
हा रूपादि बा किया या । यह बात श्रीमद्मागवद्गीता के निष्काम 
| रवि वाबू-की उक्ति देखिए 








CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri £ I 


गीत-काव्य--छायावाद-रहस्यवाद १ ४३ | 


“वेराग्य साधने मुक्ति, से आमार नय ! 
असंख्य चन्धनमाझे महानन्दमय |` 
लभिव मुक्तिर स्वाद ।' | 
= ' š --गीतांजलि (गीत ७३) 
आध्यत्मिक विरह-मिलन के गीत--प्राचीन रहस्यवादियों की माँति आधुनिक 
रहस्यत्रादियों ने विरइ-मिलन के गीत लिखे हैं, उनमें मिलन की अपेक्षा विरह के गीत अधिक 
š | यह कहना तो कठिन है Fa यह विरइ कहाँ तक अनुभूतिमय Š किन्तु इसमें विरह- 
दशा की कल्पनाएँ अवश्य < | इन कल्पनाश्रों के लिए कम-से-कम इतनी 'अनुभूति 
अवश्य मानी जायगी जितनी कि मुलम्मा करने फे लिए सोने या चाँदी की श्रावश्यकता 
होती है | प्रस्येक्र मनुष्य के जीवन में ऐसे क्षण mà Š जिनमें वह अपने को भौतिक Í 
बन्धनों से ऊँचा उठा पाता है | उन्हीं चणों की अनुभूति कल्पना से विस्तृत और तीब्र } 
बना ली जाती हे | यह सम्मव है कि इन विरइ-गीतों के तल में लौकिक विरइ ही हो 
किन्तु वह उन्नत हों गया Š | उसका कलुष-कदम बहुत कुछ बैठ गया है और निर्मल 
जल ऊपर आ गया हे | ये गीत इमो प्रसाद ्ौर महादेवी में अधिक मिलते हैं। 
महादेवी जी ने विरद को ही अपना आराध्य बना लिया है-- ; 
“प्रिय पथ के यह शूल मुझे mf प्यारे हो हैं 
9८5७) उ 
श्राकुलता ही गाज 
हो गई तन्मय राधा, 
बिरह बना msg 
हंत क्या कसी बाधा ?” 


SP MM n 


--सान्ध्य-गीत (पृष्ठ १८) 
विरह के कारण महादेवी जी स्वयं आराध्यमय हो जाती है क्योकि विरह में संयोग 
की अपेक्षा तन्मयता कुछ अधिक होती हे--'हो गई में आराध्यमय विरह को आराधना 
से--विरह ही उनका वियोग और सुहाग दोनों हैं । विरह में ही वे मिलन मानती Š | 
. उनकी विरइ की श्रघीरता देखिए-- = 
“फिर विकल हैं प्राण मेरे ! 
तोड़ दो यह क्षितिज में भी देख लूं उस पार और क्या है! 
जा रहे जिस पंथ से युग कल्प उसका छोर क्या है ! 
. ` क्यों सुरे प्राचीर बन कर 
ग्राज मेरे इवास घेरे?! | 
x ` -ा्मनीह (पृष्ठ ४७) 
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` हे विशव पर प्रिय तारको में जागता है! यह सब भगवान्‌ के विराट रूप का हो कबित्वमय 


रूप 
१४४ काव्य के 


आजकल के रहृष्यवादियौं ने अपने प्रियतम के दशन अधिकतर , प्रकृति के sa. 
_कृम उनमें उस अ्रवगुगटन को उठाकर दर्शन करे ` 


गुण्टन में ही होकर किये हैं | कम-से 
की साध है | रहृस्यत्राटी कवि तारकों में प्रियतम के नेत्रों का आमास पाता है-"सो 


चिन्तन हवै.। e. | 
प्राकृतिक दृश्यों की श्रोट में प्रियतम के साथ आँल-मिचौनी के खेल में परमात्मा 


की व्यापकता मैं विशवास तथा इस युग के लोगों का उससे साच्चात्कार न होने की श्रात्म- 
स्वीकृति है-- 
"अलि कंसे उनको पाऊ ! 
बे आँसु बनकर मेरे,-इस कारेण ढुल-ढुल जाते, 
इन पलकों के बन्धन में, में बाँध-बाँध पछताऊ ! 
मेघों में विद्यत सी छवि, उनकी मिट जाती 
झाँखों की चित्रपटी में, जिससे में wi न पाऊ ! 
x > x 
वे स्मृति बनकर मानस में, खटका करते हैँ निशिदिन, 
उनकी निष्ठुरता को, जिससे में भूल न जाऊँ।' 
--भ्राधुनिक कवि (महादेवी वर्मा, पृष्ठ ४४) | 
इस गीत में यद्यपि कल्पना अधिक है तयापि वइ माउना-प्रेरित हे और उसमें | 
मिलन के अभाव की एक मीठी कसक दै | यह कसक कवयित्री के जोवन का अंग-सा बन | 
गई हे | उसका वे परित्याग नहीं करना चाहती हैं--- | 
'अव न लोटाने कहो अभिशाप की वह पीर । 
बन चुको स्पन्दन हृदय में SV नयन में नोर॥' _ | 
प्रसाद जौ ने एक गीत. में मिलन-की-सी प्रसन्नता का भी ga किया है Ñ | 
वह अधिकांश में कल्पना ही है, देखिए-- 
“मिल गये प्रियतम हमारे मिल गये 
यह अ्लस जीवन सफल श्रब हो गया 
कोन कहता है जगत है दुःखमय 
नेह सरस संसार सुख का सिंघु है।' पो 
एप ma थक तिर ह à| 
झपूणताश्रो, ऋरताओं एवं क्‌, गा जामत की गई और TN 
के तहरे लिख को s राता को मङ्गलमय मगवान्‌ की मङ्गल-बिधायनी शक्ति. | 
4 408) र सुडाल बनाने को कामना प्रकट की गई है। | 
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“sagra १ नाटक में यूनानी सेनापति सेल्यूकस बी पुत्री 'कोर्नीलिया? द्वारा गाया 
गया सुप्रसिद्ध गीत छायावाद की राष्ट्रीय प्रबृत्ति का एक सुन्दर उदाहरण हे | इसमें अपने 
देश की शान्ति और त्रिश्रामदायिनी शक्ति का स्तत्न है और देश के प्रति अनुराग कि 
उत्पन्न होता वरन्‌ चित्त को प्रसन्नता मिलता है, देखिए--.. =" 
“अरुण यह मंघुमय देश हमारा 
जहाँ पहुंच श्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा ! 
सरस तामरस गर्भ विभा पर--नाच रही तरु-शिखा मनोहर। 
, छिटका जीवन हरियाली 'पर--मङ्गल कृकुम सारा । 
लघु सुर धनु से पंख पसारे--शीतल मलय समीर सहारे। 
उड़ते खग जिस गोर मुह किये--समझ नीड़ निज प्यारा! 
वरसाती ग्राँखों के बादल--बनते जहाँ भरे करुणा जल । 
लहरे टकराती wq की--पाकर जहाँ किनारा।' ` 
१ चन्द्रगुप्त; द्वितीय अंक का आरम्भ (पृष्ठ १११ ) 
'प्रसाद जी कर एक श्रभियान-गीत बहुत प्रसिद्धि पा चुका Š | इसमें एक विशेष 
जातीय गव, ओजे और शालीनता है और स्वतन्त्रता स्वयं शैल-शिखर से पुकारती हुईं 
सुनाई पड़ती है-- | 
“हिमाद्रि तुंग शङ्ख से 
प्रवृद्ध शुद्ध भारतो 
स्वयं प्रभा समज्ज्वला 
स्वतन्त्रता पुकारती-- 
“असत्ये वीर पुत्र हो; दृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य पंथ है-बढ़े चलो. बढ़े चलो।” | i 
--चन्द्रगुप्त; चतुर्थ अंक (पृष्ठ २३१) 
पंडित सोहनलाल द्विवेदी तथा श्रन्य कवियों ने मी ऐसे अ्रमियान-गीत लिखे Š । 


`. हिवेदी जी तो विशेष रूप से गाँधोवाद के कवि हैं | 


संसार को मङ्गलमय बनाने की उत्कट अमिलाषा की प्रतिध्वनि पन्त जी के 


1 शुज्ञनः से उद्धृत निम्नोल्लिखित प्रार्थना में सुनाई पडती है-- 


जग के उर्बर आँगन में 
बरसो ज्योतिमंय जीवन ! 
बरसो लघु-लघु तूण तर पर 
हे चिर waqa चिर नूतन ! 
x x 
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काव्य के रूप 
१४६ 


बरसो सुख बन, सुखमा बन, 
बरसो जग जीवन के घन ! 
दिशि दिशि में ्रो' पल-पल में | 
बरसो जीवन के साधन। 











-पल्लविनी (पृष्ठ १६६) 


निराला जी ने राष्ट्रीय maf के रूप में एक उद्बोधन-गीत गाया हे बिसों 
छायावाद की पूर्ण कोमलता आर वित्रमयता दृष्टिगोचर होती हे | ऐसी दी उक्तियाँ sia 
के लिए 'कान्तासम्मिततयोपदेशमुजे' की बात साथक करती हैं | देखिए 
जागो फिर एक बार ! 
प्यारे जगाते हुये हारे सब तारे तुम्हें 
' रुण - पद्ध तरुण - किरण 
खड़ी खोल रही द्वार 
जागो फिर एक वार। | 
अपरा (पृष्ठ ६) 


um Beas, bs » ~ ह ऋ. पह kasi 


जागो फिर एक बार ! 

उगे श्ररुणांचल में रवि, 

ग्राई भारती-रति कवि-कण्ठ में 

क्षण-क्षण में परिर्वातत होते रहे प्रकृति-पठ U 1 
--अभ्रपरा (पृष्ठ ५] | 


छायाताद के राष्ट्रीय गीतों मैं व्यञ्जना का प्राधान्य रहता है और कवित्व बी भरो. 
अधिक ध्यान रक्खा जाता है | WQ गीतों में देश की वर्तमान दशा पर करुणा कद 
रहता हे किन्तु वह उग्र नहीं होने पाता | असलियत को प्रतीकों द्वारा व्यञ्जित वि 
जाता है, देखिए-- | 


झाज तो सौरभ का मधुमास 

शिशिर में भरता सुनी साँस 

वही मघु ऋत्‌ को गुञ्जित डाल 

भुकी थी योवन के भार, 

म्रकिञ्चनता में निज तत्काल 

सिहर उठती जीवन है भार ! 
X x 
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गूंजते हैं सबके दिन-बार 
सभी फिर हाहाकार !' 
पराध 
यद्यपि इसमें परिवर्तन की दाशंनिक समस्या है a Ms 
भी इशारा है तथापि इसके जो चित्र Š वे देश की गिरी हुई दशा के योतक Š | प्रगति 
बादी गीतों में कुछ विशेष उंग्रता रहती है । उनमें यथार्थत्राद की पूरी कर्कशता उतर 
' आती हे । 
लौकिक प्रेम-गीत-- छायावादी लौकिक प्रेम-गोर्तो में अधिकांश में एक विफल 
प्रेम की रीस और कसक रहती है तथा कुछ में वासना का मी बिलास रहता है । इस 
` मामले में छायावादी ओर प्रगतिवादी एक ही मिट्टी के बने हुए हैं | प्रगतिवादी लोगों में 
 रुहियाँ के विरोध की उग्रता के साथ यथायत्राद की मात्रा पर्याप्त रूप में रहती है । वेदना 
| और कसक के उदाइरणस्वरूप प्रसाद जी का एक नाटकीय गीत नीचे दिया जाता हे। 
_ इत प्रकार के त्यागपूर्ण आत्मसमपण की भावना Š वासना का कर्दम नीचे बैठ जाता है | 
प्रसादंजी के नाटकीय गीत यद्यपि एक विशेष संदम से वेधे हुए हैं और इस कारण 
चैयवितक मी हैं तथापि वे ऐसे हैं, कि उनकी ताल-लय पर प्रत्येक प्रेमी हृदय प्रतिस्पन्दित 
` होने लगता है । गीतों में वैयक्तिकता aras नहीं साधक हो होती है और एक विशेष 
| ÜR3T प्रदान करती है | 

x स्कन्द्णुप्त की देवसेना का जीवन ही गीतमय हे | श्रन्त Š उसकी निराशा और 


! गत Ñ गीत में ही प्रकाश पाती है | निराशा की पराकाष्ठा में ही देवसेना को शान्ति 











आह ! वेदना मिली विदाई-- 

मने भ्रमवश जीवन-संचित, 

मधुकरियों को भीख लुटाई।' 

x x 

चढ़कर अपने जीवन रथ पर, 
मेंने निज दुबंल पद-बल पर, उससे हारी-होड़ लगाई 

लौटा लो अपनी यह थाती 
| मेरी करुणा हा-हा खाती 
विशव | न संभलेगी यह मुझसे, इसने मन की लाज गंवाई i | 

--स्कन्दगुप्त; पञ्चम अक (पृष्ठ १६५) 

; बिस थाती को उसने निजी बनाकर अपनाया था, संतार के वात्यचक्र में न सम्हल - 
Í. श्नि कै कारण वह उसे विश्व को सौंपकर सुख और शान्ति का अनुभव करती Š | 
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व्य कै रूप 


प्रणय-माव से प्रेरित पंतजी द्वारा श्रङ्कित भावी पत्नी का एक काल्पनिक छि 
यहाँ दिया जाता है | इसमें बासना की अपेक्षा कल्पना की सीन्दयापासना और sinan | 


अधिक हे-- 





प्रिये, — प्राणों को R ! 
न जाने किस गह में अनजान 
छिपी हो तुम, स्वर्गीय विधान ! 
नवल कलिकाझों को-सी वाण, 
बाल-रति सी अनुपम, असमान-- 
न जाने, कौन, कहाँ, अ्रनजान, 
प्रिये प्राणों की प्राण!' 
x x 

धूम लघु पद चंचलता,. प्राण ! 
फूटते होंगे नव जलस्लोत, 
मुकुल बनती होगी मुसकान, 
प्रिय, प्राणों की wm! 

_ पल्लविनी (पृष्ठ १४४,१४७)॥ 








प्रकृति और मानव का आदान-प्रदान हे प्रकृति को मानव का man बनाकर प्रती 
अलङ्कार की ध्वनि उत्पन्न की गई है-- | 
नीचे के गीत में वासना की ग्रधीरता व्यंडित होंती है-- 
'्राज रहने दो यह गह काज; 
प्राण ! रहने दो यह गह काज । š 
श्राज जाने कंसो वातांस 
छोड़ती सोरभ-इलय उच्छवास, 
प्रये लालस सालस वातास 
जगा रोगों में सौ अभिलाष । Í 
. __पुञ्लविनी. (पृष्ठ 1 ५) | 
इरुमे रस-शास्त्र के अनुकूल प्रकृति के स्वाभाविक उद्दीपन की मावना वार्ता | 
Basa सोरम-रलथ उच्चूास Š प्रकट हो रही है | नवीन कवियों ने प्राचीन रस-पद्धतियों, St | 
5 ओर परम्पराओं का तिरस्कार नहीं किया है | नरेन्द्र के नीचे के गीत में स्मृतिः | 
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गात-काव्य--प्रगतिवा z १४६ ; 


x है और वह स्मरण श्रलङ्कार के सहारे ही आगे बढ़ा है - 
| 'मेरा घर हो नदी किनारे 
रह रह याद तुम्हारी ww 
देख मचलती तरल लहरियाँ 
देखूं जब पल भर आँखें भर 
कभी उछलती चरल मछलियाँ 
खले हृदय में. नयन तुम्हारे 
मेरा घंर हो नदी किनारे” 
ु -:प्रवासी के गीत (पृष्ठ ५६) 
प्रगतिवाद --डायाबाद-रहस्थबरांद के अपेक्षाकृत हास के पश्चात्‌ प्रगतिवार का 
युग आया | यह छायात्राद को garai वायत्रीपन और पलायनदाद की प्रतिक्रिया थी | 
इस वाद्‌ ने कविता को जीवन के सम्पक में लाने की माँग पेश वरके (यह माँग बड़े 
| चोरदार शब्दों में चान शुक्ल जी द्वारा पहले ही हो चुकी थी) शोषित-पीड़ित मानवता 
का qq लिया | किसान- मजदूरों की हिमायत इसका मुख्य ध्येय हुआ और पजीपतियों 
को पानी पी-पी कर कोसना (साथ ही श्रपेज्ञाइत दबी जवान में सामन्तशाही को मी 
| चुनौती देना) इसका घर्म बना तथा वर्ग-संघ्रष और क्रान्ति के नारे लगाये जाने लगे | 
` क्िस्तान-मजदूरों का हित-साधन और ग्रतिक्रियाबादियों अर्थात्‌ शोषकों एवं सामाजिक 
सदियों के प्रति विद्रोह की भावना ही कविता की कसौटी बनी | रूस, लाल झण्डै, लाल 
' सेना ओर माक्सवाद की बात-बात में दुद्दाई दी जाने लगी | यही हे संलेप में प्रगतित्राद्‌ । 
| इसमें जन-हित की भावना प्रधान हे किन्तु इसकी पद्धति qaqaq हे । | 
१ छायावाद ओर प्रंगतिवांद दोनों ही दो भिन्न-मित्न प्रकार की मनोवृत्तियों के परि- 
| चायक इँ- छायावाद कोमल और अन्तर्मुखी वृत्ति का और प्रगतिवाद कठोर और बहिएखी 
बृत्ति का प्रगतिवाद में मी राष्ट्रीय मावना है किन्तु उसमें शोषित के प्रति करुणा के साथ- 
साय शोषक के प्रति उग्र घृणापुण विद्रोह मी है | छायावाद में गांधीवाद से प्रमावित कष्ट . 
सहदष्ुता की एकान्त साधना है और यदि सामूहिक विद्रोह भी है तो वह बड़ा विनत 
| ओर शालीन Š | प्रगतिवाद में मार्क्सबाढ की कान्ति की सामूहिक भावना है । छायावाद 
आदशवाद्‌ की ओर अधिक झुका हे तो उसका प्रतिद्वन्दी यथार्थवाद की (जो कमी-कमी 
जन रूप घारण कर लेता है) ओर जा रहा है | प्रेम-गीत दोनों ने गाये । wakqa को 
' पीयत आयं-समाज की परिशुद्धतावादी राष्ट्रीयता न थी | मानवी हृदय शी स्वाभाविक 
| श्र को उनकी राष्ट्रीयता दबा न सकी किन्नु छायावादी और प्रगतिवादी प्रेमःवणन में 
|: | छायावादी प्रेमं-गीतों में एक विशेष सूच्मता, साकेतिकता, साधना ओर आत्म- 
| `" की भावना है | प्रगतिवादी प्रेम-गीत अधिक स्थूल) अपेचाइुत निरावरण ओर 
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११० काव्य के रूप 


सामाजिक रुढ़ियों के प्रति विद्रोह की भावना से मिश्रित रहते हैं ॥ उनमे स्वयं मिर बने | 
की अ्रपेज्ञा मिटा देने की भावना अधिक है । यही हाल राष्ट्रीय भावना का Š | 
राष्ट्रीय गीतों में एक विशेष कोमलता और वायवी स्वप्निल: वातावरण रहता है | उन 
जागरण-मेरी-रव श्रवश्य है किन्तु वह प्रभाती-सा मन्द और मधुर है (निराला बी आदि | 
में कहीं-कहीं उग्रता मी आ गई है) उसमें आग लगाने फी भावना की अपेक्षा बल्िदार x 
की साधना अधिक है । 
यद्यपि प्रगतिवाद यथाथवाद का आश्रय लेकर बढ़ा है तथापि उसमें भाबुता ज्ञ 
अभाव नहीं है और वह गीत-काम्य की सृष्टि करने में समर्थ हुआ Š । उसके गोतों की क | 
विशेषता हे कि वे लोक-गीतों के निकट आ सके हैं और उनका जनता में प्रचार हो सता | 
हे (कहीं-कहीं यह भावना कि इनमें जो स्तवन और विचार-धारा है वह मारतीय होते | 
की अपेक्षा रूस की अधिक है, वाघक होती हे) जहाँ ये लोग वग-संघरष॑ की कटुता; | 
कारण शालीनता खो बैठे हैं वहाँ कला का मी भाव नहीं ë | पन्त जी जैसे छायावाहै| 
कवियों ने प्रगतिवाद को कलामय वना दिया दे और वह मी छायावाद की बलाग्ने। 
अपनाता जाता है | खेद की केवल यही बात Š कि जो अनुभूति की कमी और सक्षि] 
का प्रसार छायावाद-रहस्यवाद की कविताओं मै दोष रूप से माना जाता था उन्हीं दे 
को प्रगतिबाद्‌ में मी आश्रय मिल रहा है | हमको उसके दोषों की अपेक्षा उसकी suq 
से मतलब हे | हमें गुठलियाँ नहीं रस चाहिए | | 
संप मै प्रगतित्रादी गोतों के मूल विषय इस प्रकार हैं--(१) किसान मददू 
के प्रति सहानुभूति तथा पूँजीपतियों और अन्य शोषक वर्ग के प्रति बिद्रोह, (२) छा 
मास्को और लाल सेना का यशगान, (३) उन्मुक्त प्रेम, (४) गांधीवाद के प्रति ख| 
ओर माक्सवाद का समर्थन (यह गीतों Š कम है, गद्य-लेखों और उपन्यासों में || 
आर (५) हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य | | 
किपान-मजदूर- अगतिवादी कवियों Š q; जी अपनी पिछली कविता L| 
निराला जी (तोड़ती पत्थर, कुक्रमुता दि कविताओं में) नरेन्द्र, अञ्चल) सप 
दिनकर, उदयशङ्कर भट्ट, राँगेय राघव ्रादि प्रमुख हैं । : ३ 
पण्डित उद्यशङ्कर भट्ट ने एक मजदूर का बड़ा दर्द-भरा चित्र अर्भ lI 
š | गर्मी, बसन्त गर बरसात के दृश्य सब उसके शरोर में ही मिल जाते š I | 
अन्तिम पतितया में जो तुलना Š वह करणापूर्ण है, देखिए. २ | : 
'मेरोी बरसातें आँसु रे, मेरा बसन्त पीला शरीर 
गरमी भरलों-सा स्वेद, मेरे साथी: ढुख दर्द पीर 
दिन उनको मुझको रात मिली, श्रम मुके ग्राराम मिला 
बलि दे देने को प्राण मिले, हुन्टर को सूखा चाम मिला ।'._ 
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श्री अञ्चल जी किसानों की व्यथा का चित्रण करते हुए लिखते हैं--- 
“इन खलिहानों में गूंज रही किन अ्रपमानों की लाचारी, 
हिलती हड्डी के ढाँचों ने पिटती देखी घर की नारी 
जब लोट-लोट-सी पड़ती हैं ये गेह घानों की बालें, 
है याद इन्हें श्राता जब खिचती थीं तेरी खाले, 
युग-युग के ग्रत्याचारों की श्राकृतियाँ जीवन के तल में 
घिर-घिर कर पुञ्जीभूत हुई ज्यों रजनी की छाया छल में।' 
बङ्गाल का अकाल भी प्रगतिवादियों का वड़ा रुचिकर विधय रहा है । इसमें 
पीड़ितों के प्रति करुणा की भावना तो हे ही किन्तु साथ ही इसमें शोषक पजीपतियों और 
चोर बाजार के व्यापारियों के प्रति एक घृणा की भी व्यञ्जना रहती दै | अकाल-कविताओं 
में जो विशेष वल हे उसका एके मूल बाण तो में न कहूँगा किन्तु सहायक कारण अवश्य 
पूँजीपति के प्रति अवचेतनत्रासिनी घृष्ठा का अंश है । सुमन जी ने तथा केदारनाथ जी 
झग्रताल ने बङ्गाल के अकाल Š वड़े मममेटी गीत लिखे Š | बङ्गाल के सम्बन्ध में भी 
केदारनाथ अग्रवाल द्वारा अङ्कित एक करुणा-चित्र देखिए-- | 
बाप बेटा बेचता है 
भूख से बेहाल होकर 
घर्मं धीरज प्राण खोकर 
हो रही झनरीत बर्बर 
राष्ट्र सारा देखता है, 
बाप बेटा बेचता है। 
मां श्रचेतन हो रही है 
सुच्छंता में रो रही है 
दस्भ के निर्भय चरणा पर 
प्रेम माथा टेकता है 
बाप बेटा बेचता É U “š रे 
रूस और लाल सेना--इस विषय में प्रगतिवादियों का मन ओक रमा 
और उसमें was हृदय का उल्लास मी दिखाई देता है | इन गीतों ततक 
प्रवाह भी है किन्तु उस प्रकार के गीतों के साय जनता का हृदय महिसत त बर 
सुनाई पड़ता है | सव लोग रूस को ही दुनिया की बोरी अ. मका त्ष प्रति 
| हमारे हृदय में जो भारत माता के प्रति मावोल्लास उठ सकता है वह कमी x दद 
| ` LI जर्मनी की फौज से ही नहीं वरन्‌ हमारे इदय ल सक] š वे नित 
x क्योंकि इमारी समक 8 रूस, यूगेप वाले मानवता के आदश से कोसों दूर है | 
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के साथ उदारता क्या न्याय मी नहीं कर सके हैं | खैर, यह राजनीति का बिषयान्तर है। 
गत्र रूस और लाल सेना से स्तवन-सम्बन्धी सुमन जी का एक गतिमय गीत लीजिए 
m की सडी रुढ़ियों को कुचलतो, 
जहर की लहर सी मचलती, 
प्रन्धेरी निशा में ww सी जलती, 
चली जाईरही है बढ़ी लाल सेना । 
समाजी विषमता की नोवें मिटाती, 
गरीबों की दुनिया में जीवन जगाती, 
गमीरों की सोने को लंका जलातो, 
चलो जा रही है बढ़ी लाल सेना।' 


हम रूस की वहादुरी श्रौर देशप्रेम की सराहना कर सकते Š बिन्नु हम प्रगति- 

वादियों के साय सुर-में-सुर मिलाकर यह नहीं कह सकते कि “लाल रूस का दुश्मन साथी 

दुश्मन सत्र इन्सानों का? | रूस में भो दोष हो सकते हैं, उसमें भी साम्राउ्प-लिप्सा और 
एटम बम्ब की विध्वंसकारिंणी अमानव भात्रना आ सकती है | 

ग्रम-गीत- -प्रगतिवाद सिद्धान्ततः रूढ़ियों के विरुद्ध है श्रोर उसमें उन्मुक्त प्रेम 

को अधिक आश्रय मिलता है | नवीन, नरेन्द्र तथा अ्रश्वल के प्रेम-गीतों में भौतिक wa 

की प्रधानता दे ओर रूढ़ियों के प्रति विद्रोह प्रतिध्वनित होता सुनाई पड़ता हे। इम 

विस्तार-मय से ऐसे गीतों को न देऊर उदाहृरणस्परूप श्रञ्चल जी का केवल एक गीत 

देगे जिसमें वासना की गन्ध अवश्य हे किन्तु उसकी भौतिकता मानसिक घरातल पर पहुँची | 

हुई प्रतीत होती है । देखिए | | 

“ठहर जाग्यो घड़ी भर आर तुमको देख लें आँखें, 

तुम्हारे रूप का सित झ्रावरण कितना मुझे शीतल, ; 

' तुम्हारे कंठ को मधु वंसरी जलधार सी चंचल, 

तुम्हारी चितवनों को छाँह भेरी श्रात्मा उज्ज्वल 

उलझती फड़फड़ाती प्रारा-पंछी को तरुण पांखें' | 

| “7 हिन्दी-गीत-काव्य के एक उद्धरण से उद्धृत (पृष्ठ २६३३-६४) 

हिन्दू-मुसलिम-ऐक्य--प्रगतिवाद ने प्रत्यक्ष जीवन के सम्पर्क में आकर राजनीति | 

में भाग लिया और qç यथाराक्ति हिन्दू-मुसलिम-ऐक्य की ओर प्रयत्नशील रहा दैं। स॑ | 

हा उदासीन होने के कारण ये लोग दोनों को समता-माव से देखने की अधिक बसवा | q 

AQ म मुसलिम घम š भी रूढिवा 


कलि वाद्‌ कम नहीं है | इस anam | 
` $ लिए सव जगह धार्मिक बिद्रोह ही उत्तरदायी नहीं हे वरन्‌ इसके अन्तस्तल में कह | 


$ 





< 
es 


— 23 
> 
| F: ७”, ; 
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गोत-काव्य-- प्रगतिवाद २:3 


ह मानवा कमा इ होते Š । नरेन्द्र जी को निम्नोल्लिखित कविता में मान- 
वता की ही भावना प्रधान हे | देखिये 
q हिन्दू हैं, तुम मुसलमान, 
पर क्या दोनों इन्सान नहीं ! 
में तुम्हें समझता रहा म्लेच्छ, 
तुम मुझे वणिक ग्रो' दहकानी ! 
सदियों हम दोनों साथ रहे 
यह बात न अब तक पहचानी ! 
दोनों ही धरती के जाये 
हम अनचाहे मेहमान नहीं। 
सं हिन्दू हूं, तुम मुसलमान, 
पर क्या दोनों इन्सान नहीं! 
Š अलग-अलग हम दोनों के 
व्यवहार मान) जीवन-दशन 
सांस्कृतिक स्रोत दोनों के दो 
करते दो भावों का किचन; 
पर दो होकर भी मिल न सके, 
तो दोनों का कल्याण नहीं! 
मै हिन्द, हूँ, तुम “मुसलमान; 
प्र क्या दोनों इन्सान नहीं ! | 
ऐसी ऋतिताएँ गीत को श्रेणी में तो नहीं आती हैं किन्तु इनको एक भाव-घारा 
के उदाइरणस्वरूप दे दिया है | 
छायावादी गीतों की अपेक्षा प्रगतित्रादी गीतों में अधिक सरलता और स्पष्टता है 
किन्तु वे लोग मी लक्षण-व्यज्ञना के प्रयोगों से अछूते नहीं Š । उनके अलङ्कार विधान 
भी बनते जाते Š | अन्धकार का उपमान कोयले की खान में काम करने वाली मजदूरनी 
बनाया जाता है | उनके विषय मी कुछ नये हैं जिनके प्रति हमारे हृदय का साधारणी- 
करण होने में देर लगेगी | प्रगतित्राद ने मो सिसी अंग में घायावाद को कला को आप- 
नाया Š | वे भी करील, पलाश जैसे प्रतीकों का व्यवहार करते हैं | gw घायावादी लोगों 
के प्रगतिबाद में श्रा जाने से ये दोनों वाद मी एक दूसरे के निकट शरा गये हैं । 
प्रयो गवाद्‌--इघर अशेय जी के सम्पादकल में प्रकाशित 'तारसपत के दोग 
भागों ने हिन्दी के गीतकाव्य को छायावाद-ह्ालावाद और प्रगतिवाद की राहों से हटाकर 
प्रयोगवाद की पगडण्डी को ओर उन्मुख किया है । अँग्रेजी के प्रतीकवाद डी० एस० 
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इलियट एजरापाउण्ड आदि की कविताओं का विशेष प्रभाव प्रयोगवादी कवियों पर स्पष्ट 
दीखता है | शेय जी के श्रतिरिकत इस वाद के हे JS में गिरजाकुमार mar, 
नरेश मेहता, घर्मत्रीर “मारती? और भवानीप्रसाद मिश्र आदि का नाम उल्लेखनीय दै | 
प्रयोगवादी रचनाओं में 'हरी घास पर कण HO, 'ठडा लोहा, धूप ° घान' झर “नाव 
के प.वः का नाम विशेष गणनीय है | प्रयोगवादी कविता ने हिन्दी गीतिकाव्य बहुत-कुछ 
नया देने के बाद भी कुछ उलभी हुई संबेदनाओं के कुहासे में भटका दिया है जहाँ पर 
हृदय की सहज अनुभूतियों की कोमल मंकार को sa चोंका देने वाले चमत्कारवाद की 
चमक अधिक Š । प्रेषणीयता का इस प्रकार के गीतों में अमाव. है; कहां-कहीं तो प्रयोग- 
बादी काव्य सदया गद्य के रूप में आकर Gala दो गया दै ।' यद्यपि अनेक नए विषयों 
और नई तथा निराली मानसिक स्थितियों पर प्रयोगवादियों ने cami की हैं ओर इस प्रकार 
प्रस्तुत और ग्रपस्तुत तथा छन्द विधान तीनों का क्षेत्र विस्तृत किया दै तथापि प्रयोगवाद 
का ध्येय निश्चित न होने तथा भावनाओं के साधारणीकरण न होने से काव्य का सहज 
रूप प्रस्तुत नहीं दो सका भर उसमें प्रयोगों--उपमा, रूपकादि का ही वेचित्य अधिक 
दिखाई पड़ता है । 
नीचे एक प्रयोगवादी कविता का उटाइरण दिया जाता ë । पीरी लकीर से हरी 
हुई उपमाएँ विशेष रूप से दृश्य हैं 
घाव पुराने पीडा के 
जाने अनजाने में सबसे 
झाज हरे गीले सुज! 
: रह रह कर बह जाती भ्रसह्य लहर 
मानो बिजली का तीव्र करेंट ठहर 
पास मौन तड़पा देता 
नाली के कोड़ों जसा इधर उधर ।? 
आधुनिक गीत-काव्य को विशेषताएं | 
t) आधुनिक गीत-काव्य अधिक व्यक्तिपरक Q | (Q ) उसमें प्राचीन की | 
अपे विचार शरोर प्राकृतिक सम्पई का अधिक समावेश होता Š | (३) विचार के मिल- | 
भिन्न छण्डौं का अलग-अलग बन्धो (547०25) š विभाजन रहता है और s | 
ह का स्थाइ से तुक-साम्य रहता हे। (४) ये पंक्तियाँ मात्रिक लयप्रधान í 
हिलो गई है दिए a em के अतिरिक्त भोर भो बहुत सो त हाई | 
क प्रायः वे हो प्रवृत्तियाँ हैं जो गोत-काव्य में हैं । उनमें qaa EE 






i CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


गीत-काव्य--प्रगतिवाद १५१ 


झौर भावातिरेक अपेक्षाकृत कम है। गोत-काव्य में तो विशेष रूप से और वैसी कवि- 
तां में भी मात्रिक छन्दो का हो प्राघान्य रहा है । संस्कृत के गोत-काव्य गोत- 
गोविन्द में भी मात्रिक छन्दों का हो बाहुल्य है। wa तो कविता को छन्दों के बन्धनों 
से मुक्ति मिल गई है । मात्राश्रों को भी नाप-तोल नहीं होती है । प्रत्येक पंक्ति में 
अपनो गति ओर लय होती है फिर भी मात्राद्नों की नाप-तोल sic तक का सान 
नितान्त रूप से उठा नहीं है। 9 

(२) प्रसाद जी ने श्रव्य-काव्य को पाठ्य-काव्य कहा है । वास्तव में छापेखाने 
के आविष्कार से अव्य-क्राव्य ब पाठ्य ही हो गये हें किन्तु हम प्राचीन शब्दावली | 
को बदलना नहीं चाहते हैं । बहुत से शब्द ऐसे हें जिनकी wa सार्थकता नहीं है किन्तु 
व्यवहार में आते Š । पत्र ही ऐसा शब्द है । श्रव पत्र भोज-पत्र पर नहीं लिखे जाते हैं। 
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श्रव्य-काव्य (गद्य) 


कथा-साहित्य उपन्यास 


कथा-कहानी सुनने की प्रवृत्ति मनुष्य में चिरकाल से चली आ रही हे । समी 

लोगों ने राजा और रानी को कहानी अपने बाल्यकाल Š सुनी होगी | यह विदित हे कि 
उस काल की कहानियों का मुख्य उद्देश्य फिर? अथवा उसके 

स्वाभाविक प्रवृत्ति पश्चात्‌ 'क्या हुआ? की जिज्ञासा को पूत्ति रही । यह जिज्ञासा 
अमर है और सदा ग्रतृप्त रहती दै | अ्रधिकांश पाठकों ने एक 

राजा की कहानी सुनी होगी जो कभी न खतम होने वाली कहानी सुनना चाहता था। 
इस इच्छा की पूर्ति में सेकड़ों असफल कहानी सुनाने वाले क्रेदखाने में डाल दिये' गये | 
आखिर एक ने एक कहानी सुनाई जिसमें फिर! के उत्तर में वहुत काल तक “फिर-फिरः 
वही उत्तर मिलता गया, फिर ऐसी चिड़िया आई ओर एक दाना लेकर फुर उड़ गईं, 
फिर एक चिड़िया आई श्रोर एक दाना लेकर फुरं उड़ गई |? राजा वही उत्तर सुनते- 
सुनते उकता गया ओर उसको अपनी हार स्वीकार करनी पड़ी । इस कहानी में सारे कथा- 
साहित्य का तत्व अआ गया-वह यह कि कथा सुनने में सुनने वाला एक स्वाभाविक 
कीवूहलवरा “आगे क्या हुआ? जानने के लिए उत्सुक रहता है किन्तु जब तक उत्तर में 
कुछ नवीनता न हो उसका जी उब जाता है और उसके कौतूहल की हत्या हो जाती है । 
आजकल शिक्षित समाज ने ऐसी कहानी तो कोई नहीं वनाई जो कमी न खतम 
हो--'अलिफ-लैला? ओर “चन्द्रकान्ता-सन्तति? जैसे लम्ने कथानकों का भी अन्त हो जाता 
` है किन्तु इस प्रकार के साहित्य को इतना विस्तार दे दिया है 

प्राचोन ओर नवीन कि श्रनन्तकाल तक पढ़ते चले जाओ श्रौर उसका पारन 
10 शक र | उपन्यास, आख्यायिका, कथा-कहानी सभी इस श्रनन्त 
| | श्राजकल के उपन्याप पुरानी कहानी के सन्तान-स्वरूप 


अवश्य हँ किन्तु सन्तान अपनी माता से कई वातों में भिन्न है, साथ-ही-साथ सन्तान 


Š š कोतूहल क बं शपरम्परागत गुण मोजुद हैं | वर्तमान उपन्यास और कह्दानी पुरानी 
. कहानी से अधिक संगठित होती है। 


इसमें कार्य-कारण-शरञ्चला स्पष्ट रहती है | आजकल 
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कै उपन्यात में कोतूइल के साथ बुद्धि-तत्व और भाव-तत्व की मो पुष्टि होती दै । आधुनिक || 











उपन्यास--कथा और झारुयायिका 


उपन्यासौं में जीवन का क्षेत्र पहले से अधिक व्यापक हो गया है और वह जानवरों तथा 
देवी-देवताश्रों में से हटकर अधिकतर मनुष्य के चेत्र में केन्द्रस्य हो गया हे । 
r = Yr ! ४५ ° I 
अंग्रेजी शब्द “नोाँविल' (Novel) š जिसका श्रर्थ नवीन है ऊपर की कहानी | 
का तत्व भरा हुआ हे | मराठी भाषा में अंग्रेजी शब्द के आधार पर नवल कथा? शब्द्‌ I 
गढ़ लिया गया हे | मराठी में उपन्यास को 'कादम्बरी' मी | 
| 
I 


i 
। 
"So s| 
१५७ | : 
| । 
| 


व्युत्पत्ति ` कहते हैं | यह एक व्यक्तिवाचक नाम जातिवाचक बनाने का 
अच्छा उदाहरण Š | उपन्यास शब्द प्रचीन नहीं है, कम-से- | 
कम उस श्रथ में जिसमें उसका आज$ल व्यवहार होता है | संस्कृत लक्षण-प्रन्यों मै | 
“उपन्यास? शब्द दे | यह नाटक की संधियों का एक उपमेद है, (प्रतिमुख संघ का) इसकी |! 
दो प्रकार से व्याख्या की गई हे | 'उपन्यासः प्रसादनम्‌' (साहित्यदर्पण, ६।९) श्र्यात्‌ ॥ 
प्रसन्न करने को उपन्यास कहते Š | दूसरी व्याख्या इस प्रकार है 'उपपत्तिकृतो ह्ययं |` 
उपन्यासः संकोतितः' अर्थात्‌ किसी अर्थ को युक्तियुक्त रूप में उपस्थित करना उपन्यास | 
कहलाता दै | सम्भव हे कि उपन्यासो में प्रसन्नता देने की शक्ति तथा युक्तियुक्त रूप में | 
अथ का उपस्थित करने की प्रवृत्ति के कारण इस तरह की कथात्मक रचनाओं का नाम | i 
उपन्यास पड़ा हों किन्तु वास्तव Š नाटक साहित्य के उपन्यास शब्द और आजकल के || 
उपन्यास Š नाम का ही साम्य Š | उपन्यास का शब्दार्थ हे सामने रखना | अस्तु, जो कुछ | 
भी उपन्यास शब्द का इतिहास हों, इस प्रकार का साहित्य आजकल बहुत लोकप्रिय हो | 
रहा है | यदि पुस्तकालय द्वारा लोकप्रिय पुस्तकों की गणना की जावे तो उपन्यासो र | 
कहानियों का स्थान ही सबसे ऊँचा निकलेगा | i 


प्राचीन काल Š कथात्मक साहित्य को कमी न थी किन्तु गद्य में बहुत कम \ 
कथाएँ लिखी जाती थीं | उपन्यास के ढंग पर बड़ी कद्दानियों के तो कादम्बरी, दशकुमार- : 
चारत, वासव॒दत्ता आदि गिनती के ही अन्य मिलेंगे | छोटी 
कहानियों के वौद्ध जातक, इृहत्कथा, हितोपदेश, पञ्चतन्त्र, 
द्वात्रिंशत पुत्तलिका आदि कई ग्रन्थ हें । कया और आख्या- 
चिका नाम पुराने हैं । दरडी ने कथा और आख्यायिका झा भेद 
चतलाइर फिर उसका निराकरण कर दिया हे । दण्डी ने कहा हे कि--आख्यायिका नेहा 
है जो केवल नायक द्वारा कही जाय और कथा नायक के श्रतिरिक्त, और दूसरे किसी के 
द्वारा भी कही जा सकती है । फिर वे यह कहते Š कि कहने वाले .. आधार पर कोई 
भेर करना ठीक नहीं--'प्रन्योवक्ता स्वयंवेति कीदृग्वा भेदकारणम्‌ । 12125. 
r का पूरा संयम और व्यायाम रहता है । उपन्यासकार” | 


कथा और 
आउयायिका 
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उपन्यास में कल्पन 
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११८ काव्य के रूप 


विश्वामित्र-की-सी सृष्टि बनाता हे किन्तु ब्रह्मा को सृष्टि के नियमों से मो वेधा रहता है। 
उपन्यास में सुख, दुःख, प्रेम, ईष्या द्वेष, थ्राशा, अमिलाषा, 
SS मइत्वाकबाओं, चरित्र के उत्थान और पतन आदि. जीवन के 
प्रोर नाटक . सभी दृश्यों का समावेश रहता है | उपन्यास में नाटक की 
mar अधिक स्वतन्त्रता है किन्तु नाटक के मूतं साधनों के 
अमाव Š उपन्यासकार उस कमी को शब्द-चित्रों द्वारा करता Š | नाटक Š पात्र कुछ 
शब्दों द्वारा व्यञ्जित करते हैं और कुछ भाव-भज्ञी द्वारा | दशक को कल्पना पर अधिक 
जोर नहीं देता पड़ता | देश-काल और परिस्थिति मी सीन-सीनरी द्वारा व्यक्त हो जाती 
Š | नाटककार के इन सुमीतों के न होते हुए भी उपन्यासकार को जीवन का सजीव चित्र 
अङ्कित करना पड़ता हे | उपन्यास एक प्रकार का जेत्री-यियेटर बन जाता हे । उसके लिए 
घर से बाइर जाने की आवश्यकता नहीं | घर के भीतरी भाग में आर वन-उपवन समी 
स्थानों में उसका आनन्द लिया जा सकता है | क्रिन्ठु उस आनन्ददान के लिए उपन्यास- 
कार को शब्द-पित्रों का सहारा लेना पड़ता हे | उपन्यासकार को नाटककार की भाँति 
समय और आकार का मी प्रतिबन्ध नहीं हे | उपन्यास का पाठक अपने कक्ष में या कच्‌ 
से बाहर मी चाहे जितनी देर तक उसे पढ़ता रह सकता है | नाटक का दष्टा नियत समय 
तक ही नाटक-मत्रन में रह सकता है किन्तु इसी के साथ नाटक Š उपन्यास की sma 
सामाजिकता अधिक हे | उपन्यास ओर नाटक में एक विशेष अन्तर यह मो हे कि 
उपन्यासकार अपनी कृति Š समय-समय पर sz होता रहता है ओर वह स्वयं पात्रों के 
चरित्र अथवा उनके कार्यों के आन्तरिक रहस्यों पर प्रकाश डालता रहता Š | नाटककार 
इश्वर की भाँति अपनी सृष्टि में अव्यक्त ही रहता हे, वह प्रत्यक्ष रूप से स्वयं कुछ नहीं 
कहता, जो कुछ उसे कहना होता है वह पात्रों द्वारा ही कहला देता है | 
उपन्यास जन का चित्र हे, प्रतिविम्ब नहीं | जीवन क। प्रतिबिम्ब कभी पूरा 
नहों हो सकता हे | मान्र-जीवन इतना पेचीदा है कि उसका प्रतिबिम्ब सामने रखना 
प्रायः श्रसम्भव हे | उसके प्रतिविम्ब उतारने के लिए जीवन- 
प्रतिबिम्ब नहं काल के बराबर ही लम्बा चित्रपट चाहिए | चलचित्रो में भी 
वरन्‌ चित्रहे जो जीवन का चित्र खींचा जाता है उसमें चुनाव रहता है। 
क उपन्यासकार के शब्द-चित्रों में भी चुनाव की आवश्यकता दै | 
नु उसके कारण तारतम्य नहीं टूटने पाता, इसो में उपन्यासकार का कौशल Š | उपन्यास 
कार जीवन के निकर-से-निक आता है किन्तु उसे भी जीबन में बहुत-कुछु छोड़ना पड़ता | 
` हे किन्त जहाँ जोड़ता है वहाँ वह अपनी तरफ सें जोड़ता भी है । जितना हम उपन्यास | 
` Š पात्रों को सममे Š उतना जीवन के पात्रो को नहीं समझ पाते | जीवन के पात्र हमार. 


` लिए अभे रहस्य ही बने रहते हैं। जीवन में मानव-विचारों के जानने के लिए कोई | 
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उपन्यास--उपन्यार भ्रौर इतिहास १५६ 


मस्तिष्कवेधी, सूदम विचारों को प्रकाश भें लाने वाली 'एक्स-किरण्‌? नहीं Š | उपन्यासकार 
झपनी दिव्य दृष्टि से पात्रों के मनोविकारों और विचारों को प्रकाश में ले आता है | 
बास्तविक जीवन के महाराणा प्रताप या तेजसिंह के विषय में हमको इतिदास भी उतना 
नहीं बतलाता जितना कि उपन्यासकार अपनी कल्पना के वल से चित्रण कर देता है। 
मानव-समाज के चित्रण में इतिहास और उपन्यास की समानता है । इतिहास और 
उपन्यास दोनों ही भूत का वर्णन करते हैं किन्तु इन दोनों के दृष्टिकोण में मेद है | 
हमारा बहुत-सा वास्तविक जीवन अव्यक्त रहता Š | उपन्यासकार व्यक्त का बहुत 
सा. हिस्सा छोड़कर अव्यक्त को व्यक्त करता है । इतिहासकार व्यक्त का भी उतना ही 
हिस्सा लेता है जितना कि राष्ट्र व जाति के उत्थान-पतन से 
उपन्यास और सम्बन्ध रखता है | इतिहासकार के लिए वाह्य घटन,एँ मुख्य 
इतिहास š | आन्तरिक मावनाओं का मी वह कमी-कमी वर्णन करता 
ë किन्तु उतना ही जितना कि वाह्य घटनाओं से अनुमेय हो 
सके | उपन्यासकार पात्रों के मन का विश्लेषण ही नहीं करता वरन्‌ वह एक विश्वास- 
पात्र की मान्ति पात्रों के मन का आन्तरिक रदस्य भी बतलाता हे। इतिहासकार के लिए 
राष्ट्र मुख्य है, ब्यक्त गौण | उपन्यासकार के लिए व्यक्ति ही सब-कुछ है | वह भी 
राजसिंह, दुर्गाटास, मद्दाराणा प्रताप, संयोगिता, छत्रसाल आदि का वर्णन करता हे, किन्तु 
वह उनके व्यक्तित्व की और अधिक ध्यान देता हे | समाज और राष्ट्र को वह प्रष्ठभूमि 
के रूप में ही अङ्कित करता है । इतिहासकार केवल यह लिखकर संतुष्ट हो जावेगा कि 
अमरसिंह, महाराणा प्रताप के उसके साथ खाने में न बेठने से अपमानित हुआ था किन्तु 
वह उस अपमान के मात्र का स्वरूप नहीं खींचेगा | उपन्यासकार उसके भावों के उत्थान- 
पतन का पूरा चित्र खींच देगा | उसके लिए यइ वात इतना महत्त्व नहीं रखतो कि 
शिवाजी इस किले में बम्द हुए अथवा उस किले में (यह इतिहासकार का विषय हे) 
जितना कि किले में बन्द होने पर उनके माग और बिचार | इस किले अ्रथवा उस किले 
में बन्द होने से शिवाजी के व्यक्तित्व में इम अधिक अन्तर नहीं पाते | उपन्यासकार अपने 
पात्रों को मनुष्य के दृष्टिकोण से देखता है, इतिहासकार राष्ट्र के सम्बन्ध से देखता है, 
इसलिए उसका क्षेत्र इतना व्यापक नहीं होता है | उपन्यासकार के लिए गंयू तेली ओर 
राजा भोज बराबर हो जाते हैं (यदि गंगू तेली के हृदय का कोई माव मानव दय के 
लिए कोई विशेष मह रखता हो) । | 
इतिहासकार केवल खोज करता हे; परिस्थिति ओर घटना का वणन हिता है, i 
“as sx वैज्ञानिक की मान्त नई परिस्थितियों का निर्माण | ॥ 
| । यह बात इतिहासकार के क्षेत्र से बाहर है, इसलिए | 
कर सामाजिक प्रयोग भी करता हे | यह बात इ विन sama 
बहा जाता है कि इतिहास में मौलिकता के लिए स्थान नहीं । विश्ककान cala 
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१६० काव्य के रूप 


टाकुर ने मी अपने ऐतिहासिक उपन्यास? SE निवन्ध में कदा है कि “उपप्यास š 
इतिहास मिल जाने से एक बिशेष रस संचारित हो जाता है, र उपन्यासकार. एकमात्र 
उसी ऐतिहासिक रस के लालची होते हैं, उसके सत्य की उन कोई विशेष 
कहीं होती ।”-"''-' काव्य में जो भूलें हमें ज्ञात होंगी, इतिहास में हुन उनका संशोधन 
कर लेंगे । किन्तु जो व्यक्ति काव्य ही पढ़ेगा और इतिहास को पढ्ने का श्रचसर नहों 
पायेगा, वह हतभाग्य है और जो व्यक्ति केवल इतिहास को ही पढ़ेगा झोर काव्य के 
पढ़ने के लिए वसर नहीं पायेगा, सम्भवतः उसका भाग्य आर भी मन्द है”--.पष्ठ 
१२५ और १२७ । 
एक अंग्रेज़ी लेखक ने कट्टा हे, “उपन्यास में नामों ौर तिथियों के श्रतिरिक्त 
गर सब वातें सच्ची होती हैं, इतिहास में नामों और त्थियों के श्रतिरिक्त और कोई . i 
बात सच्ची नहीं होती है ।”१- साहित्यालोचन (पृष्ठ २२८) । यह बात अयुक्ति | 
अवश्य है किन्तु इससे उपन्यास ओर इतिहास की प्रवृत्ति पर अच्छा प्रकाश पढ्तादै। | 
उपन्यास में हृदय के सत्य की श्रपेज्ञा नाम और तिथियों को कम महत्त्व दिया जाता है। 
इतिहास की दृष्टि में भावों की अ्रपेज्ञा नाम और तिथियौं को विशेष महत्त्व प्रदान किया 
जाता है | इतिहास में एक तिथि निश्चितू करने के लिए पन्ने-के-पन्ने रंगे जाते Š किन्तु 
उपन्यास में ऐसा नहीं दोता | उसके दृष्टिकोण में शाश्वतता और व्यापक मानत्रता का 
अधिक मान है, इसी उसमें तिथियों का कम महत्व रह जाता Š । 
उपन्यास में व्यक्ति को श्र.घक्र प्रधानता के कारण वह जीवनी के अधिक निकट 
आता हे किन्तु जीवनोकार इतिहासकार की भाँति सत्य से अधिक बँधा रहता है | उप- 
| न्यासकार सत्य का आदर करता हुआ भी अपने दशो की 
उपन्यास की पूर्ति तथा कथा को अधिक रोचक या प्रभावशाली बनाने के 
सीमाएँ लिए कल्पना से काम ले सकता है | वह घटना के सत्य से | 
नहीं वंधता वरन्‌ संगति और सम्भावना से नियन्त्रित रहता | 
है ! इसलिए उपन्यास, जीवनी और काव्य के बीच की वस्तु है | कहीं-कहीं उसमें जीवन- | 
सम्बन्धी मीमांसा का दार्शनिक तत्व मो आ जाता है | उसमें जीवनी-का-सा व्यक्तित्व का 
मह ओर सत्य का भी श्रां रहता Š किन्तु उसका सत्य का मान-दण्ड काव्य के मान- | 


— - 
—— — = तक क 


nr आना बार बर 


१. ये पोका Hudson के Az Introduction to Literature (पृष्ठ ; 


A Wit has said: “In fiction everything is true except | | 


y nothing is true except names | 








उपन्यास-- उपन्यास और इतिहास १६१ 


दण्ड से मिलता है | उसमें सः: को सुन्दर और रो 
है | उपन्यास की चार सीमाएँ निदिष्ट की जा सकती है त ss. हुन शा 
S जीवनी-की-सी वास्तविकता का अनुकरण करता है (व्यक्तित्व के साथ) दुख शो लु 
काव्य-का-सा कल्पना का qz, भावों का परिपोषण और शैली का सोन्दय रहता है | इसके 
साथ यदि ए ओर उसमें दाशनिक-की-सी जीवन-मीमांसा रर तथ्योदूघाटन की प्रवृत्ति रहती 
है तो दूसरी mç उसमें समाचार-पत्रों-की-सी कौतूहल-बृत्ति और वाचालता मी रहती हे! 
डाक्टर श्यामसुन्द्रदास की दी हुई उपन्यास की परिभाषा इस प्रकार हे-- 
x उपन्यात्त मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा | 
परिभाषा है --(साहित्यालोचन; पृष्ठ १८०) । मुंशी प्रेमचन्दजी ' | 





उपन्यास को मानत्र-चरित का चित्र कहते हैं | ) 

६६ उपर रि w i: 

- में उपन्यास है. मानव-चरित्र का पित्रमात्र समझता हैँ | मानक्चरित्र 

पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तल है? | 
SA -भेमचन्द--कुछ विचार; (पृष्ठ ३८.) | 

New English dictionary को उपन्यास की परिभाषा इस | 
| _ प्रकार हे 
‘A fictions prose tale or narrative of considerable | 

length, in which characters and actions professing to 


ZA 


represent those of real life are portrayed in a plot'. 
— The Quest for Literature by G. J. Shipley. , 
—q ३५४से उद्धृत । 
अथात्‌ एक लम्बे आकार की काल्पनिक कथा या प्रकथन हे जिसके द्वारा एफ \ 
काय-कारण ४ खला में ŠQ हुए कथानक में वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले 
पात्रों और कार्यों का चित्रण मिया गया हो । संल में हम कह सकते Š कि उपन्यास 
` काये-करण-श्वखला में बंधा हुआ वह गद्य कथानक है अिसमे अपेक्षाकृत 
' अधिक विस्तार तथा पेपीदगी के साथ वास्तरिक जोवत का प्रतिनिधित्व करने 
वाले व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक वा काल्पनिक घटनाओं द्वारा मानव ज/वच 
के सत्य का रसात्मक रूप से उद्घाटन करिया जाता Ë | x = 
उपन्यास के तत्त्वों पर विचार करने से पूर्व हमको उपन्यासकार के गुणों पर. 
बिचार फर लेना आवश्यक Q क्योंकि हर एक कलाकार उपन्यासकार नहीं बन सकता है 
हेनरी फं लिंडिग (सन्‌ १७०७-१७५४) ने उपन्यासकार के चार 
उपन्यासकार के गुण गुण अपेक्षित माने हैं | सबसे पहला है प्रतिभा, इसकीमर | 
। 3 पूर मात्रा में आवश्यकता हे । इक बिना तो कोई साह | 
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x कतत का अलग-अलग विवेचन किया जायगा | 





जिन मानव-हृटय के रहस्यों का श्र 


` बहुत अच्छा | विना बिवाई उत्पन्न हुए भी सहृदय वित्राइयों की पीर का अनुभव 


. काव्य के रूप 
१६२ 


नहीं सकता और न उसमें वह पारदर्शक दृष्टि आ सकती Š जिसंसे कि 
उ को देख सके गौर उसका उद्घाटन कर सके । दूसरा गुण हे विद्वत्ता 
रा जोर तिहाम का अध्ययन | यह आत्ररयक नहीं कि वह दूसरे कलाकारों 
Pi के भी उनका अ्रध्ययन आवश्यक है इसलिए कि उन लोगों ने 
न कर ध्ययन किया है उससे वह लाभ उठावे और उनको 
नई परिस्थितियों में खोजे । तीसग गुण है, ले क-व्यवहार-ज्ञान I म श्र ब्यय ड नहँ 
बरन्‌ निजी निरीक्षण से प्राप्त हो सकता है | उपन्यासकार को š वन : प्रायः स सा 
a परिचित होना ada है । यह गुण मुन्शी प्रेमचन्ड जी में भरपूर मात्रा में मौजूद 
था । चौथा है, सहृदयता जिसके बिना वह दूसरों के सुख-दुःख का अबुभव नहीं कर 
सकता । दूमरों को रुलाने के पहले उममै स्वय रोने-की ममता दो. “नाक पँय त फ्री 
बिवाईं, सो का जाने पीर पराई । यदि उपन्यासकार के पेर में स्वयं विवाई पड़ी हो तो 





et 
५ आम <= 


Ss >. 


— X 


कर सकता दै किन्तु यह अनुभव सस्ती भाषुकवा में न परिणत हो जाना चाहिए । उससे 
कलाकार को यथासम्मव वचना चाहिए | 





उपन्यास के तत्व थोडे-बहुत मतभेद के साथ इस प्रकार पाये जाते हैं-- 
(१) उपन्यास-बृत्त या कथावस्तु, (२) पात्र श्रोर चरित्रः 
















उपन्यास चित्रण, (३) वार्तालाप या कथोपकथन, (४) वाता- 
के तत्त्व वरण, (५) विचार और उद्देश्य, (६) रस आर भाव 
(७) शेली | 


भिन्न-भिन्न उपन्यासकार अपनी रुचि और आवश्यकृताओं के अनुकूल मिन्नः 
मिन्न अंगों या तत्वों पर अधिक वल देते हैं । वास्तत्र में ये तत्व एक दूसरे से मिले | | 
रहते हैं और इनका एक दूमरे से अलग करना इतना ही कटिन है जितना कि किसी छंद! | 
झू से उसका रंग | आजकल के लोग कथावस्तु की अपेक्षा चरित्र-घित्रण पर अधिक | 
डोर देने हैं | संस्कृत-साहित्य में नाटक के तत्व का तो अच्छो विवेचन किया गया ë 
किन्तु कथात्मक साहित्य के अधिक न होने से इस विषय पर उन्होंने कम॑ लिखा दै : l 
दण्डा के काव्यादर्श आदि ग्रन्थों मै कथा और आख्यायिका के àz पर थोडातरी ; 
विचार किया गया है | उपन्यास के तत्वों के सम्बन्ध में जो विचार हिन्दी म्यों में दिया | १ 
गया हे वह अधिकांश अ्रग्रेजी ग्रन्थों के आधार पर ' है किन्तु आदशों के भेद श्र राव + 
Siqsa के कारण इन तत्वों के विवेचन में थोड़ा-बहुत अन्तर हो सकता है । अर्फ ||| 
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उपन्यास--कथाच 
॒ स्तु १६३ 


कथावस्तु 


5 ^ मकल इस तत्व को बहुत कम महत्त्व दिया जाता है तथापि यह 
उपन्यास का मूल हे क्योंकि आखिर उपन्यास बी गणना कथात्मक साहित्य 
दत्य में ही की 
| जाती है । यह ही उपन्यास की मित्ति है जिस पर मनच 
“दुद कार, बम के हे 
ase गा मे चित्र अंकित किये जा सकते हैं | चित्रों की सुन्दरता 
के गुणा में भिति का विशेष प्रभाव पड़ता है । उपन्यासकार का वहुत- 
RR कुछ न उसके कथानक के चुनाव में है । यद्यपि वणेन- 
र्‌ रा साधारण कथानक न्दरता लाई जा. 
उत्तमता अधिवांश में सामग्री की कामात 7 च i त क x 
की गढी डा सवती हे वह खुग्दर कड़े पत्थर की नहीं | न ses pi 
तुलसीदास जी की सफलता उनके 
चत्र-नायक के .चुनाव तथा वणन-कोशल में ही है | कथानब का विषय कहीं जीवन से 
मिलता है श्रौर कहीं इतिहास-पुगण आदि ग्रन्थों से | जीवन से लिए हुए कथानक मै 
लेखक सहज हो में सजीवता ला सक्ता हे | इतिहदास के पात्रों में सजीवता लाने के 
लिए अधिक कल्पना की आवश्यकता होती Š | उपन्याप्त कथानक-घ्रटनाओं का 
संकलन-मात्र नहीं हे उनका कार्यकारण-श्र खला में S9 हुए रूप में उपस्थित करना होता 
है जिससे कि कोई भी बुद्धि मान्‌ पुरुष उन घटनाओं के पारस्परिक सम्बन्ध का अध्ययन 
कर सके | यही श्रृंखलाइद्धता कथावस्तु के अंग्रेज़ी नाम प्लॉट (2101) बो सार्थकता प्रदान 
करता हे | 
कथानक का विषप्र चुनकर उसका उचित वित्यास उपन्यासकार का दूसरा कार्य 
है | वह देता हे कि कितना लिखे और कितना न लिखे । जो रक्खा जाये उसमें बिस 
प्रकार से क्रम ओर काय-कारण की श्रृखला स्थापित बी जाये तथा उसे पाठकों की रुचि 
के अनुकूल बनाया जाये । क्रम और कार्यकारण-श्र लला ही उपन्यास-दृत्त का मूल है | 
यही वात उपन्यास को “नानी की कहानी? से प्रथक्‌ करती है । उपन्यास के पढ़ने वालों 
में केवल कौतृइल की हो बृत्ति नहीं होती वरन स्मृति और बुद्धि भी होती हे | वे पूर्वा 
पर सम्बन्ध लगाते हैं और उसकी युत्रितमत्ता तथा सम्भावना भी देखते हैं । पाठकः 
गण अपने भावों और विचारों की पुष्टि के लिए मानसिक खाद्य चाइते हैं, इसके. 
अतिरिक्त वे कथानक की रोचकता की भी mar करते हैं। अच्छे कथान+ के गुण नीचे 
दिये जाते हैं । 
| मौलिकता--अच्छे ऋथानक में मौलिकता, कौशल, संमत्रता, सुसंगव्तिता तथा 
` पोचता आ<श्यक हैं । मौलिकता का प्रश्‍न बड़ा जटिल है । वैसे तो जितने उपन्यास हैं 
` अने सबके कथानक पन्द्रह-बीस मुल समस्याओं में घराये जा सरते š | अधिशतर उपन्यासो 
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s उपस्थित होती हैं, कहीं पर वे बाघाएँ 
में एऊ प्रेमी किसी को प्रेम करता है, फिर बाधाएं, त 52:20 a — 
एः ॥ हैं और कहीं पर इतनी बढ जाती हैं कि दोनों ओर नराश्य फल जाता 
हितकर चात Š और कमी संन्यास समाज-सेवा आदि का सहारा लेकर नेराश्य 
हे । कभी मृत्यु तक हो जाती š आर | शु (127 i! > तो 
Š ता Š | कहीं पर त्याग की भावना अधिक दिखाई जाती हं, तो कहीं पर 
FU उपन्यासों में डाका, दृत्या, चोरी आदि की खोज 
स्त्राधै-साधन में चातुय की विशेषता | $Š 
ç ये जाते हैं । यद्यपि आजकल उपन्यास के विषय का क्षेत्र 
और कुछ में साहम के राय दिखला । ° 
है ्ौर उसमें विचार तथा विश्लेषण का पयाप्त मात्रा में 
वबहत-कुछे विस्तृत होता जाता श्र र < -. š |) भई 
= = अधिकांश उपन्यासों में उपयु क्त वातों Š से कोइ-न-कोइ वात 
समाबेश हौ गया दै तथापि अधिकांश उप र 
अवश्य रहती है किन्तु इन्डी बातों को दिखलाने के भिन्न प्रकार < । इन्दी प्रका 
ç (७ ` z 
भिन्नता में लेखक की मौलिकता है । एक दी मावे कई प्रकार से द्रसाया जा सकला हे, 
जैसे त्याग- कहीं तो धन-सम्पत्त का, कहीं सिद्धान्तों का ओर ं कहीं qa qsqa का। 
उसी maç प्रेमियों का प्रथम दशेन कई प्रकार से बतलाया. जाता हे । कोई तो नायक- 
लिकाओं की क्रीड़ा में, जेसे शुद्धां का घर बनाते हुए 
नायिका का प्रथम मिलन वालक-बालिकाओं की कड़ा मे, जसे शुड“ 
. = 3 क्‌ ] < 
या रेत का भाड़ बनाते हुए दिखाते हैं (जैसे शरद वाबू के देव मे), को < लेखक 
नायक-नायिका को ट्रामकार में मिलाते हैं, कोई तीथ-यात्रा में (यथा qo saat 
प्रसाद के “बकाल? में) या दुघंटना में (जैसे रवीन्द्रनाथ ठाकुर को “नाका डूबी? में), तो 
कोई रकूल या कालिज, समा-सोसाइटी, व्याख्यान या सेवा-समिति में मिलाते हैं । ये 
सब प्रकार प्रत्येक देश की सभ्यता और संस्कृति के maqar होते Š । हमारे यहाँ समाज 
की वढ्ती हुई स्वतन्त्रता में भी वालक-वालिकाओं में स्वतन्त्र प्रेम और एक दूसरे के प्रेमा- 
कर्ण की इतनो लीला नहीं दिखाई जा सबती-है जितनी कि पश्चिमी देशों के उपन्यास 
में | हमारे देश की सामाजिक संमस्याएँ योरोप की सामाजिक समस्याओं से भिन्न Wl 
भारतवर्ष मै जो सम्मिलित कुटुम्ब की प्रथाःहै वह योरोप में नहीं है । इन्हीं सामाजिक 
परित्यितियों के अनुकूल लेखक वर्णन का नंया ढंग रख सकता है । नई स्मस्याश्रों . 
उपस्थित होने पर नये बिपय मिल जाते Š | आजकल जैसे अछूतों का विषय नये लेख 
ex ` क ¢ š 
` के लिए बढ़ा उपजाऊ चेत्र बन गया है । वेश्याश्रों का उद्धार (जैसे Yaqa के सेवा 
सदन? में), पुंबीपति ओर मजदूर (यथा मैविसम गोबी के 'मदर' नामक उपन्यास मै); 
` राजा-प्रजा के सम्बन्ध (जैसे विक्रर mal के #ला मिञरेबल्स” में), देश-विदेश की श 
. पूर्ण यात्र ë (जैसे स्टीवेग्सन के “ट्रेजर आ्राइलैन्ड में) आदि विषय हिन्दी उपना ॥ 
` की प्रतिभा को श्राकर्षित कर रहे Š ।, बहुत से वैज्ञानिक और राजनीतिक वय | 
अपनाये sl सकते हैं | योरोप मैं प्रेतवाद को लेकर भी बहुत से-उपन्यास लिखे गये दत 4 
मेरी कोरेली के उपन्यास (दी माइरी एटम मै एक Siz नास्तिक का चित्र खींचा गा | 





हैं, स्टीवेन्सन के 'डॉ० बैकेल एण्ड हाइडः में दुरे व्यक्त (Double Personas | 
82%: ह 
~ ककी 
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जि) का उदाहरण उपस्थित किया गया Š | s) प्रतापनाराय 
नाम के उपन्यास में एक विशेष आघात द्वारा पूर्व-जन्म की रमृति जाग्रत कराई गई à 

विषय की नत्रीनता हो तो बहुत अच्छी बात है किन्तु वंणन का टंग e. s: 
होना चाहिए । समीक्षक इसी मौलिकता को देख्ता दे | प्रेम का विषय हो his 
्रवश्य हे ओर व ह जीवन की एक मुख्य समस्या मी हे किन्तु | उसको र 
संसार की बहुत सी ओर भी समस्‍यायें हैं .। प्रेम में यह विशेषता ञ्रवश्य रे ह 
सम्बन्ध यदस्याम से हे और उसमें हाथी के पैर की भाँति जीवन की क 
समस्याओं का समावेश होता हे । बिस प्रकार मृत्यु जीवन का अन्त कर देतो है उसी 


r` rN x < 
प्रकार विवाह जीवन की तेयारी हे | सफल प्रेम में गृहस्थाभ्रम की सफलता है । आज- 


हो) री रूनाव का किक गई sss. 

पा nus s BN [जकल का जीवन वड़ा जटिल है । उसकी 
समस्याय मा अनेक हे, इसालए मौलिकता के लिए बहुत गुजाइश ददो गई ह्‌ | फ्रायड 
के प्रभाव से मनोविश्लेषण का बोलवाला हिन्दी उपन्यास-चेत्र में मी हो चुका Š ।' इसके 
कारण उपन्यासकार के लिए एक नई तिलस्मी कोटरी का द्वार खुल गया है | हिन्दी 
उपन्यासों मं गांधीवाद और मार्क्सवाद के सापेक्षित महत्त्व का मी विवेचन उपस्थित किया 
जाने लगा हे | 

कोशल- कौशल से अभिप्राय कथावस्तु में सम्बन्ध-निर्वाह, उसकी उलभनों को 

सुलझाने की 'चतुरता है | “शल को उपन्यास या कथावस्तु का प्रधान अंग नहीं कह 
सकते । इस प्रकार के कौशल से बुद्धि तया कोतूइल की तृप्ति और पुष्टि तो अधिक होती 

किन्तु भाव-तच्व अथवा रागास्मिका बृत्ति का बहुत कम पोषण होता Š और न चरित्र- 
चित्रण के लिए ही कु सामग्री मिलती Š | 

कुछ उपन्यासों के कथानक सादा होते हैं और कुछ के पेचीदा | पेचीदा कथानकों 
में विशेषकर उनमें जिनमें कि एक से अधिक कथा समानान्तर रूप से चलती है कौशल की 
बहुत आवश्यकता रहती Š | 

सम्भवता--सम्भवता कथानक का बहुत आवश्यक गुण है। श्रसम्मत्र बात 

सुनने को कोई तैयार नहीं होता Š | विरोध का आभास प्रिय होता है. किन्तु वास्तविक 
विरोध रस का घातक है | तिलिस्मी उपन्यासकारों को मी सम्भवता का ख्याल रखना पड़ता था | 
उपन्यास में सम्भत्र ही सत्य की कसौटी दै | 'असम्भाव्ये न वक्तव्य प्रत्यक्षमपि दुइयते ।' 
आजकल यूरोप के उपन्यासों में qaqa आता है वह भी इसी कारण कि प्रेतवाद की 
पहुत-कुछ सम्भावना मनोवैज्ञानिक अ्रनुसंधान द्वारा प्रस्थापित हो गई हे। इस युग में 
मनुष्य की बुद्धि का ही: अधिक सहारा लिया जाता है, दैवी सहायता में लोग बम विश्वास 


Š | इसका यह श्रमिप्राय नहीं कि-दैवी सहायता होती दी नहीं, दैवी सहायता 
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: होती हे किन्तु मानवो साधनों द्वारा, इसलिए उपन्यासकार ® मानवी आ से गा 
0 उलमानों को बौद्धिक उपकरणों द्वारा सुलझाना वाञ्छनीय 
न जाना चाहिए । कथानक s हुई भनौं में मनुष्य का गोरव वढ़ता हे ओर उन्हीं 
हे क्योंकि इस प्रकार सुलमाई हुई उत) 
लोपक ब मति ३ न ऐसा रखना चाहिए जिससे कि जेसे-जेसे कथानक 
3100 iS. नं की व्याख्या भी होती जाये। पाउ के 
का विकास होता जाये वेसे-बेसे दी este a कि = 
मन में चाहे नैतिक समस्याएँ वनी रहे किन्तु इस बात की अहा न रहे कि अमुक काय 
ñ > ही बतला दिया गया है कि उपन्यास के पात्र जीवन 
किसी पात्र ने क्यों क्रिया । ag पहले ही बतला दिया ण" ९ ८ 
के पात्रों से कुछ भिन्न होते Š | जीवन के पात्रों की अपेक्षा उनके उद्‌ श्य Š र छ 
अधिक स्पष्ट रहते हैं यदि नही होते हैं तो कर देने पड़ते हें । उपन्यास के पात्र जव 
तक स्पष्ट रूप से पागल न दिखाये जाएँ. तव तक वे अपनी मद्धत के विरुद्ध काम 
नहीं करते | इसीलिए उपन्यासकार को लोक और शास्त्र का व्यावहारिक ७. आवश्यक 
है | अपने यहाँ देश त्रसद्ध रौर काल-विरुद्ध दूषण बतलाये गये है, वे क स पर 
भी लागू हो सकते š । ऐतिहासिक उपन्यासो में कालदूषण ( Anachronism) का 
बड़ा ध्यान रखना पड़ता है | सम्भावना के साथ शरौचित्य का भी पूरा ध्यान रखना 
. आवश्यक हो जाता Š | जाड़ों में तनजेत्र का कुर्ता और गर्मी में ओवरकोट (यदि वह 
ठंडे प्रदेश मै न हो) पात्र की विक्धिप्तता और उससे बढ़कर लेखक को विछिततता का 
परिचय देगा | । 
उपन्यास में सत्य की कसौटी सम्मावना-ही है । उपन्यास एक कलाङ्कति हे । 
उसमें सत्य का सुन्दर रूप से प्रदर्शन किया जाता है । इस कारण उपन्यास घटनािक | 
सत्य से नहीं दधता किन्तु वह कोई ऐसी वात भी नहीं कहता जो सम्भव और घटनीय न 
हो-'्रसम्भाव्यं न वक्तव्य प्रत्यक्षमपि दुइयते' । उपन्यास की काल्पनिक बटनाए | 
भी वास्तविक घटनाओं की प्रतिच्छाया होती हैं | यही बात उपन्यास को द्न्त-कथाश्रो 
पृथक करती हैं । परी लोक की कथाओं (Fairy Tales) में सम्भावना को अरे ` 
उव्ता है | उनमें कल्पना ही वास्तविकता होती है किन्तु उपन्यास में कल्पना वास्तविकता 
का अनुसरण करती है किन्तु उसकी मक्खीमारं नकल नहीं करता। कलाकार फोटो 
नहीं वरन्‌ “चित्रकार होता है। वास्तविकता में संकुलता के कारण बहुत से रंग 
दिलाई देते हैं | साधारण लोग पर्याप्त सह्ददयता के प्रभाव के कारण अपने को उस j j 
मै नहीं रख सकते जहाँ से सत्य की सुन्द्रतम झाँकी मिल सके । उपन्यास हलके रंगो". | 
रूपरेजा सररता - है और पाठक को मी ऐसे कोने पर ले आने का प्रमल के. | 
। जहाँ ते वह सत्य के उसके सुन्दर रूप में दर्शन कर सके | साधारण मनुष्य जिन बात `. | 
x बेलबर रहता Š कलाकार उनके विषय में सचेत रहता है। वह चलती बुत | 
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परिवर्तनशील दृश्यों में पकड़ा है] उसकी इटि: स्थाप, 
चित्र देता है जिसमें मनु कस को पकड़ता हैं] उसकी “व्यापक होती हे | वह ऐसा 
"सु का आत्म-भाव निखर श्राये। उसके चरित्र के आवर्‌ 

प्रकाश में आ जार्ये । उपन्यासकार जोवन पर आधारित चित्र देता है R s ss 
रोता है जिसके आलोक में हम जीवन को ह Cq ie तताए 
>> न 2 षम जन को अच्छी तरह समझ सकें | वह चित्र के साथ 
पाठक को sa चरमा भी देने का प्रयत्न करता Š | कलाकार जीवन का सत्य 
ही नहीं देता हे वरन्‌ सत्य के हाद समने की दृष्टि भी देता है | 
छु दुकूल नहीं है तथापि उपन्यास के कथानक में संगठन, क्रम और संगति 
का होना आवश्यक हे | आजकल अग्रेज्ञी भाषा में कुछु <= 5 लिखे गये š कि 
जिनमें जीवन का क्गैरा पूरा-पूरा दिया गया है और वे पूरे जीवन की सिनेमा.गील से 
वन जाते हूँ किन्तु वे नियम नहीं कहे जा सकते वरन्‌ अपबाद ही माने जायेगे । अधिक 
ब्यौरा देने के कारण आजकल के उपन्यास में समय का विस्तार संकुचित कर दिया जाता 
हे अथात्‌ उसुक सम्वन्ध वर्षो की घटनाओं से नहीं वरन्‌ एक या दो दिन का ही होता 
है (जेम्स जॉयस का उलीसस' नामक उपन्यास wast उदाहरण है) । 

संगठन से श्रमिप्राय यह है कि न तो कोई श्रावश्यक वात छूटे और न कोई 
अनावश्यक वात आये | इसके साथ यह मी वाब्चनीय Š कि घटनाएँ कार्य-कारण -श्रङ्खला 
में वंधकर क्रमागत रूप में दिखाई दें | कारय-करण-श्कना में बँंधना ही घटना-चक्र को 
कथावस्तु का रूप देता हे | बहुत से कथानकों में टो कथाएँ साथ-साथ चलती हैं अथवा 
अनेक घटनाओं का गुम्फन किया जाता है | कलाकार का कौशल इस बात में हे कि वे 
सब घटनाएँ एक दूसरे के साथ कार्य-कारण-श्रड्डुला में Sl हुई साथ-साथ चलें और टूरी 
हुई माला के दानों की माँति विच्छिन्न न दिखाई पड़ें। इस गुण की मी आजकल 
उपेक्षा होने लगी हे |.बहुत से कथानडो में एक्सूत्रता केवल इसी बात की रहती हे कि 
वे एक ही पात्र से सम्बन्धित हैं (“Qar जी का 'शेखर--एक जीवनी? नामक उपन्यास 
इसका उदाहरण हूँ) | 

संगठन के साथ ही क्रम और संगति का मी प्रश्न लगा हुआ है | हम घटनाओं 
को काल-क्रम अथवा स्थान-क्रम में ही ले सकते हैं | क्रम, वर्णन के सौष्ठव तया कथानक' 
के समझने के लिए और संगति, कथा-वस्तु की एकता और पात्रों के व्यक्तित्व का बनाये 
रखने के लिए ग्रावश्यक है किन्तु इन गुणों को सीमा के भीतर ही रहना चाहिए,। 
संगठन क्रम और संगत का आधिक्य कथा-वस्तु की इत्रिमता का आभास देने लगता 
हे । कथावस्तु में जीव--की-सी स्वच्छुन्द्ता और स्वामाविकता वाञ्चनीय है किन्तु इसको 
उच्छुङ्खलता की सीमा तक न ले जान, चाहिए | यहाँ पर मी मध्यम माग का अनुसरण 


करना श्रेयस्कर Š | 
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रोचकता--रोचर्कता जीवन के लिए चाहे आवश्यक न 2 हो z न के 
s है | जीवन में ऊब पैदा करने वाली वस्तुओं से कमी-कमी भाग 
P ss aaa ने वाली बात चीत को टाल सकते हैं किन्तु उपन्यास 
नहीं सकते हैं और न हमेशा जी उवान नाल š 
बी अरोचकता की कुख्याति फेल जाय तो 
डो हम बन्द करके रख सकते हें । यदि उसकी अर आ 
उसकी बिक्री मी बन्द हो सकती है | रोचऋता के लिए, कोतूहल »र नीचता ४ 
हे | एक वार कोतूइल यदि शान्त हो गया तो उसका दुबारा जाम रह काठन ही जाता 
है । पुनरुक्ति तो आजकल लोग राम-नाम की मी पसन्द हर ले १ l. š 
बात ही क्या Š । चण-च्षण Š नवीनता प्राप्त करते रहना सोन्द का व्यापक s: 
'नाविल! (Novel) शब्द का ही अर्थं है नवीन | उपन्यास मै रोचकता बनाये रख लिए, 
उपन्यासकार को चाहिए, कि वह घटनाओं को एक-दूसरे से सम्बन्धित रखता भी आकस्मिक 
और अप्रत्याशित को कथानक में स्थान दे | वह अप्रत्याशित ऐसा हा जा कायर" 
शूला से वाहर न होता हुआ भी पाठक की कल्पना से वार दो । इसलिए उपन्यासकार 
को अपने पात्रों का परिचय क्रमागत रूप से कराना चाहिए | उसका कोशल इस बात 
में है कि वह ऐसी कोई बत तो छिपाये नहीं कि जिसके कारण घटनाओं के हि मै 
बाघा पड़े किन्तु वह सब बात एक साथ भी न कह दे क्रि जिससे आगे जानने कं उत्सुकता 
न रहे | पाठकों को जितना वह बतलावे इस ढंग से वतलावे कि उत्सुकता जाग्रत होती 
ज्ञाय | यद्यपि जीवन में वहुत से आकस्मिक संयोग होते हैँ ओर ठीक अवसर पर वांछ 
ब्यक्ति कहीं-न-फहीं से आ जाता है तथापि इस बात का सहारा लेकर उपन्यासकार को हर 
समय ऐसे संयोग को न लाना चाहिए. | उनके बाहुल्य से कत्रिमता दिखाई देने लगती 
है | रोचकता के लिए. न तो अधिक व्यौरे की आवश्यकता है और न उसकी उपेक्षा की। 
विबिधता में एकता का गुण शैली का ही प्राण नहीं है वरन्‌ रचना-मात्र का जीवनः 
रसदै। 
कथानक के रूप-- उपन्यास का कथानक कई प्रकार से लिखा जा सकता है- 
(१) एक इष्टा द्वारा इही हुई कथा के रूप में, जैसे मुन्शी प्रेमचन्द जी का 
*सेवा-सदन?, र प्रतापनारायण श्रीवास्तव का “विकास? | 
(२) श्रात्मकथा के रूप में, जैसे सियारामशरण का अन्तिम आकांक्षा? नोक 
) उपन्यास | 
Š (३) पत्रों के रूप में, जैसे उप्रजी के “चन्द इसीनों के खतूतः और अनूपलाल 
` मंडल का “समाज की वेदी पर? | | 
आत्मकथा के रूप में जो उपन्यास लिखे जाते Š उनमें उपन्यासकार को अपनी हु 
5 को | š कुछ बहने की युज्ञाइश नहीं रहती š | इसमें एक ग॒ण अवश्य आ जाता O र : 
. बह यह कि कमी-कमी हमको उपन्यासकार की सर्वता पर जो सन्देह होने लगता है पई | 


“ 
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इसमें नहीं होता क्योंकि आत्मरुया-सेखक अपने विषय में तो सब कुछ जानता ही है। 
अन्य व्यक्तियों के विषय में नायक उतना ही कहता Š जितना फि साधारण मनुष्य जीवन 
š दूसरे व्यक्तियों के वारे में जानते Ç | 


चरित्र-चित्रण 


यदि उपन्यास का विषय मनुष्य है तो चरित्र-चित्रण उपन्यास का सबसे महत्त्वपूर्ण 
तत्व है क्योंकि मनुष्य का अस्तित्व उसके चरित्र में है | चरित्र के ही कारण हम एक 
मनुष्य को दूसरे से एथक करते हैं | चरित्र द्वारा ही हम मनुष्य के आपे (Persona- 
109) को प्रकाश में लाते हैं | चरित्र मे मनुष्य का वाहरी 
महत्त्व आपा और मीतरी आपा दोनों ही आ जाते Š | बाहरी श्राप 
में मनुष्य का आकार-प्रकार, वेश-मूषा, आचार-विचार, रहन- 
सहन, चाल-ढाल, बातचीत के विशेष ढग (तकिया-कलाम, सम्वोधन आदि) और 
कारय-कलाप भी श्रा जाता है | भीतरी आपा इन सब वार्तो, से waña रहता है | पात्र के 
. भीतरी आपे का चित्रण वाहरी आपे के चित्रणःसे कहीं अधिक कठिन होता है | उसकी 
याइरी परिस्थितियों के प्रति संवेदनशीलता, उसके राग-विराग, उसकी महस्वाकांचाए, 
उसके श्रन्ध विश्वास, पक्तुपात, मानसिक संत्र, दया, करुणा, उदारता आदि म.नवी गुण 
अथवा दृशंमता,' क्रूरता, श्रनुदारता आदि दुर्गुण सभी बातों का चित्रण रहता है । पात्र 
अपनी सबलताओं और दुवलताश्रों के साथ समाज में आता है | सामाजिक क्षेत्र में 
व्यक्ति के गण प्रकाश में आते हैं अ.र उनका विकास भी होता हे । व्यक्ति अपने निजी 
गयौं रोर सामाजिक परिस्थितियों का प्रतिफलन होता है | चरित्रचित्रण की अच्छाई 
र बुराई चरित्र को जीता-जागता बनाने, उसे विशिष्टता और स्यात प्रदान करने 
तया उसका उत्थान-पतन दिखाने में है, उतनी नेतिक अच्छाई. बुराई दिखाने या विवेचन 
करने में नहीं । बुरे पात्र के चरित्र-चित्रण की अच्छाई उसकी बुराई के हीं सफल 
उद्घाटन में है--'सुधा सराहिए ग्रमरता गरल सराहिए भोचु' । उपन्यासकार जब एक 
बार पात्रों की सृष्टि कर लेता है तब वे अपनी चारित्रिक विशेषताओं के अनुकूल दी 
काम करते हैं | फिर यदि वह उनको अपनी इच्छाओं के wasa चलाना चाहे तो उनको 
सजीवता में अन्तर झा जायगा | सजीव पात्र कठपुतली की माँति सूत-सञ्चालित नह 
हो सकते | s SS | 
चरित्रं के ग्रक्ार--चरिनों के विभिन्न z a 2. i. 
चरित्रों में एक मुख्य भेद तो सामान्य या वर्गगत (Type) और ब्यक्ति RR LS 
पात्र अपनी जाति के प्रतिनिधि होते हैं, बे टाइप, या सामान्य, वगत पा अतिनिषि-पतर 


कहे जायंगे--जैसे “गोदान? के राय साइब-े. अपनी चाति अर्थात्‌ चदा के प्रतिनिधि 
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१७० काव्य के रूप 


Š | प्रायः बड़े ज्मीदार ऐसे ही होते हैं । उन पात्रों के प्रतिरूप बहुत से मिल जाते हैं| 
ब्यक्तित्व-प्रधान पात्र वे होते š जो अपनी निज्ञी विशेषता लिये समाज में आते हूं | à 
साधारण लोगों से कुछ विलक्षण होते हैं । जैनेन्द्र के हरिप्रसन्न या मुनीता, अशेयजी का 
शेखर इसी प्रकार के पात्र हैं | वास्तव में न कोई पात्र नितान्त सामान्य होता हे और न 
नितान्त व्यक्तित्वप्रधान | किसी में सामान्य गुण अधिक होते हैं ओर किसी में विशेष 
गण। व्यक्ति को जो गुण समाज से मिलते हैं वे उसके सामान्य गुण कहे जाते हैं और 
जो वह अपने साथ लाता है वे विशेष | सामान्य और विशेष गुणों के सफल सम्मिश्रण 
में ही चरित्र-चित्रण की सफलता है । पात्र में न तो इतनी सामान्यता होनी चाहिए कि 
उसमें व्यक्तित्व ही न रहे और न इतनी विशेषता कि वह सनकी वन जाय | यदि सनकी 
पात्र का ही चित्रण करना हो तो दूसरी वात है किन्तु सनकी पात्र एक ही हो सकता है। 
दुनिया में सब सनकी नहीं होते । 
चरित्रों का दूसरा विभाजन स्थिर और गतिशील या परिवतनशील का है | स्थिर 
चरितरों में बहुत कम परिवतन होता है और गतिशील चरित्रं में उत्थान और पतन 
अथवा पतन ओर उत्थान दोनों हो वातें होती Š | सरीता, हरिप्रसम्न, होरी ये सब स्थिर 
पात्र हें किन्तु "सेवासदन? की सुमन और सदन अथवा धावन? की जालपा और उसका 
पति रामनाथ गतिशीज्ञ हें | इनका पतन भी होता है र उत्थान भी | 
उपन्यासकार कई प्रकार से चरित्र-चित्रण कर सकता हे, स्वयं अपनी ओर से पात्र 
का वणन करके श्रथत्रा पात्रों के भाषण या क्रिया-कलाप द्वारा | इन सभी विधियों द्वारा 
हम पात्रों का परिचय ग्राप्त कर लेते हें । जहाँ उपन्यासकार 


चित्रण को स्त्रयं चरित्र पर प्रकारा डालता हव, उस विधि को विश्लेषात्मक | 


विधियां (Analytical) कहते हैं और जहाँ वह स्वयं नहों करता 
हे वरन्‌ पात्रों द्वारा अथव्रा उसके वार्तालाप या क्रिया-कलाप से 

कराया जाता हे उपे नाटकीय या ्रभिनयात्मक (Dramatic) या परोक्ष कहते हैं | 
नारकों मै चरित्र-चित्रण दूसरे प्रकार का ही होता Š | उनमें न।टककार का अस्तित्व 
प्रकाश में नहीं आता है | वह श्रपनी ओर से कुछ नहाँ कहता दै वरन्‌ जो कुछ उसे 
कहना होता हे वह पात्रों द्वारा ही कहलाता Š | कमी-कमी पतत्र अपने चरित्र का स्वे 
भी विश्लेषण कर देता ë | यह भी नाटकीय विधि कहलायेगी । आजकल नारकीय विधि का 
ह अधिक प्रचलन Š | इस मकार < चित्रण में पात्रों के चरित्र के समझने और मूल्याङ्कन 
करने में पाठक की स्तरतन्त्रता रहती Š | -नाटककार न तो सर्वज्ञ वनता है ए न वह 
पाठकों पर अपना मत लादना चाहता है | उसके पात्र मी स्वतन्त्र रहते हैं और पाठक 


मी । दिरलेषास्मक पद्धति कमी-कमी गुस्थियाँ सुलभाने में सहायक होती हे किन्तु उसको 
अतिशयता अच्छी नही] उपन्यासकार 


को वार-वार बीच में आ जाने Q एक-तो कथाः 


+ 


“५ 
r 


उपत्य(स--च रित्न-चित्रण १७१ 


रवा वा पड़ती दै रोर दूसरे पाठक भी कथा का आस्वाद स्वयं चर्वण करके नहीं 
ले पाते है । उनकी पाचन-शक्ति इतनी दुधल नहीं होती हे कि उनको पूर्व-पाचित खाद्य 
मिले । जिम प्रकार मनुष्य अपने साथियों का परिचय रहन-सहन से ही प्राप्त करना चाहते 
हैं वैसे ही उपन्यास-जगत के पात्रों का भी परिचय उनके क्रिया-कलाप और वार्तालाप द्वारा 
ही प्राप्त करना चाइते š | चरित्र-नित्रण में वार्तालाप के साधन को सावधानी से काम में 
लाना चाहिए । वार्तालाप और काये ऐसे ही होने चाहिएँ जिनमें चरित्र की कुञ्जी 
निहित हो । : 
गिश्लेषात्मक विधि का उदाहरण- गोगान में मुन्शी प्रेमचन्द जी मिस्टर खन्ना 
ओर मिर्जा खुद के चरित्र के सम्बन्ध में अपनी राय इस प्रकार जाहिर करते है 
“मिस्टर खन्ना भी साहसी आदमी थे, संग्राम में आगे बढ़ने वाले, दो बार जेल 
हो श्राय थे । किसी से दबना न जानते थे । खद्दर पहनते थे; और फ्रांस की शराब 
पीते थे । अवसर पड़ने पर बड़ी-बड़ी तकलीफ झेल सकते थे । जेल में शराब छई तक 
नहीं, ओर 'ए' क्लास में रहकर 'सी' की रोटियाँ खाते रहे, हालांकि उन्हें हर तरह 
का आराम मिल सकता था; मगर रणा-क्षेत्र में जाने वाला रथ भी तो बिना तेल के 
चहीं चल सकता । उनके जीवन में थोड़ी रसिकता लाजिमी थी U 
--गोदान (पृष्ठ ११८) 
“मिर्जा erta के लिए भूत झौर भविष्य सादे कागज की भाँति था । वह वत- 
मान में रहते थे। न भूत का पछताता था, न भपिष्य को चिन्ता । जो कुछ सामने 
ग्रा जाता था उसमें जी-जान से लग जाते थे । मित्रों की मण्डली में वह विनोद के 
पुतले थे । कौंसिल में उनसे ज्यादा उत्साही मेम्बर कोई न था ""'' गुस्सेवर भो 
ऐसे थे कि ताल ठोककर सामने झा जाते थे । नम्रता के सामने दण्डवत्‌ करते थे, 
लेकिन जहाँ किसी ने शान दिखाई ग्रौर यह हाय धोकर उसके पीछे पड़े । न अपना 
लेना याद रखते थे, न दूसरों का देना । शौक या शायरी गौर शराब का ` `` "U 
गोदान (पृष्ठ १२४, १२५) 
मिर्जा साइव के बाहरी आपे, श्राकार-प्रकार गौर रहन-सहन का इस प्रकार वणन 
किया गया g— से 
= asa गोरे-चिट्टे प्रादमी थे, भूरी-भुरी मूंछे, नीली छे इहरो देह, 
चाँद के बाल सफाचट । छक्ललिया अचकन ओर चूड़ीदार पाजामा पहनते थ = s 
से हैट लगा लेते थे । बोटिङ्ग के समय चोक पड़ते थे और गेशनलिस्टों की तरह से 


=> = पीते > 1११ 
वोट देते थे । सूफी मुसलमान थे। दो बार हज कर आाय थे, मगर शराब = पीते थे। 
--गोदान (पृष्ठ sq) 


चित्रण में दो प्रसार के उदाहरण 





नाटऔय विधि का उदाहरण- इंस प्रकार के चि 
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मिलते हैं, पहले वे जिनमें कि पात्र स्वयं अपने चरित्र का परिचय दे देता दे और दूसरे 
चे शिनमें दूमरे पात्र किसी के विषय में अपना, मत प्रकट कर उसका चरित्र-चित्रण करते 
हैं, दोनों ही प्रकार के उदाहरण “गोदान? से यहाँ पर दिये जाते š! 

(१) रायसाहब अपने बारे में कहते हैं-- 

“मेरी ओर ! में उस रसिक-समाज से बिलकुल बाहर हूँ सिस्टर खन्ना, सच 
कहता हूँ 1 मुर में जितनी बुद्धि, जितना बल है, वह इस इलाके के प्रवन्ध में ही खच 
हो जाता है । मेरे सारे भाई शराव-कबाब में मस्त थे। में अपने को रोक न सका। 
जेल गया झौर लाखों रुपये की जेरबारी उठाई, ओर अभो तक उसका तावान दे रहा 
हैँ । पुरे उसका पछतावा नहीं है, बिलकुल नहीं । मुझे उसका गर्व है। में उस. 
झादमी को ग्रादमी नहीं समझता जो देश और समाज की भलाई के लिये उद्योग न 
करे, झौर बलिदान न करे । मुझे क्या यह भ्रच्छा लगता है कि निर्जाव किसानों का 
लून चूसूं और झपने परिचय वालों की वासनाओं की तृप्ति के साधन जुटाऊं सगर 
करूं क्या ? जिस अवस्था में पला और जिया, उससे घुणा होने पर भी उसका सोह 
त्याग नहीं सकता ।* पृष्ठ ११७ 

(२) मेहता जी के चरित्र का कुछ आमास हमको राय साहव और खन्ना जी के 
इस वार्ताज्ञाप से मिलता दे-- 

बोले--'मेहता कुछ अजीब श्रादमी है, ss तो कुछ बना हुआ-सा मालूम 
होता है।' ` 


बोले-“मै तो उन्हें केवल मनोरंजन की वस्तु समता Ë । कभी उनसे बहस 


नहीं करता ्रौर करना भौ चाहें तो sest विद्या कहाँ से लाउँ ? जिसने जीबन के _ 


क्षेत्र में कभी कदम भो नहाँ,रक्खा वह अगर जीवन के विषय में कोई नया सिद्धान्त 
झलापता है, तो मुझे उस पर हसी ग्राती है ।' 


' “मने सुना है चरित्र का अच्छा नहीं है ।' 
` बिफिक्री में चरित्र अच्छा रह हो कंसे सकता है । समाज में रहो और समाज 
के फत्तेव्यों श्रौर मर्यादाओं का पालन करो तब पता चले ।' पृष्ठ ११७ 


कथावस्तु और पात्रों में किसी एक को महत्ता दी जाय या दोनों को एक दूसरे फे 


bs: | र आश्रित रक्खा जाय, यह उपन्यासकार के लिए महत्त्व का प्रश्न है | कथावस्तु का 


येदि पहले से निर्माण कर लिया जाता है तो उसमें पात्र =a 
तास नहीं रहते हैं और यदि केवल पात्रों पर ही कथा का विकास | 
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को मुख्यता देते š वे उन लोगों की भाँति हैं जो सृष्टि के विश्वास को पूर्व निर्धारित मानते 
हैं और जो ज्ोग पात्रों को महत्ता देते हैं वे उन लोगों की माँति हैं जो सूष्टि के व्यक्तियों 
š संकल्प की स्वतन्त्रता मानते Š सृष्टि-क्रम को पूर्वनिर्धारित मानने से व्यक्ति अन्यथा 
करने में असमर्थ हो जाता Š | पूव-निर्धारित क्रम के waka कथा को चलाने में एक 
दोप यद भी आ जाता है कि कमी-कमी पात्रों को अपनी प्रकृति के प्रतिकूल कार्य 
करने पड़ते हैं। अंग्रेजी लेखकों तथा हिन्दी लेखकों ने भी उपन्यास के पात्रों द्वारा 
उपन्यासकार के प्रति विद्रोह कराया है । इस सम्बन्ध में भी नगेन्द्र जी को विचार 
अनुभूति? नामक पुस्तक में “वाणी के न्याय-मन्दिर? शीषक वार्तालाप में और "प्रेमाअम* 
के एक पात्र ज्ञानशंकर द्वारा वीणापुस्तकधारिणी भगवती शारदा के न्याय-मन्दिर मेँ 
प्रेमचनद के प्रति कई अभियोग लगवाये गये हैं | उसका कुछ अंश यहाँ पर उद्धृत 
. किया जाता दै-- 

“उनका उद्देश्य यही रहा है कि स्वाभाविक या अस्वाभाविक रीति से मुझको 
नीचा दिखाया जाय । इसके लिए वे बराबर मेरे चरित्र को कालिमा को खूब गहरे 
रङ्ग में लोगों के सम्मुख रखते हैं। एसा करते हुए उन्हें यह भी ध्यान नहीं रहता है 
कि इस प्रकार वे प्रायः परस्पर विरोधी बातें कर रहे हैं। इसीलिए मेरे च रित्र-चित्रण 
में विरोधी तत्वों का अस्वाभाविक मिश्रण ë U 

| '--बिचार और ग्रनुभति (पृष्ठ ११५) 
PT x x 

“मेरा श्रन्तिम और सबसे बड़ा भ्रभियोग यह है कि उन्होंने मुझे बरबस शरात्म- 
हत्या के घृणित अभिशाप का भागी बनाया जो मेरे प्राणवान्‌ व्यक्तित्व के सर्वथा 
. प्रतिकूल है। मेरे हृदय में जीवन के प्रति सीम अनुराग है। जीवन के उपयोग के 
लिए मेरे सन में सदेव अदस्य उत्साह रहा है । मेंने एक पुरुषार्यो को भाँति जीवन 
की विबसताओं को पदाक्रान्त किया है । जीवन में एक बार भी qa उनके सम्मुख 
मस्तक नहीं भुकाया । बस, इसीलिए मेरे जन्मदाता ने मुझे जाकर गङ्चा में डबो 
दिया क्योंकि उनकी इच्छाशों का दास नहीं बन सका -वही (पृष्ठ ११६) 

ज्ञानशङ्कर की शिकायतों का सारांश यह है कि उसको प्रेमचन्द जौ की गान्धीवादी 
नीति का शिकार बनना पड़ा है | . ग्रेमाश्रमः के A नायक प्रेमशङ्कर के व्यक्तित्व 
को जो गांघीवाटी आदर्श, त्याग और हिंसा का निर्जाव प्रतीक-मात है, ऊेचा दिखाने के. 
लिए ज्ञानशङ्कर के व्यक्तित्व को काला कर दिया गया हे। शानशझूर के अभियोगों 
| हम चरित्र-चित्रण-सम्बग्धी कई तथ्य मिलते हैं | उपन्यासकार x: किसी पात्र विशेष 
am | के प्रति अनुचित मोह न॑ दिखाना चाहिए, कृम-से-कम इतना तो J नहीं कि बह दूसरों के. 
साथ अन्याय कर बेठे | 
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बास्तव में कथावस्तु कौ उपन्यासकार नहीं वरन्‌ पात्र बनाते हैं | पात्रों को 
उपन्यासकार जन्म देता है | उपन्यासकार ss शश Si को उ दूर्‌ 
देता है जिनसे कि चरित्र प्रकाश में आये । परिस्थितियों भी आसमान म॑ नहीं उतरतीं 
वरन्‌ वे भी पात्रों के क्रिया-कलाप से उपस्थित होती हैँ । अच्छे उपन्यास में कथानक की 
परित्यितियों और पात्रों के व्यक्तित्व मै आदान-प्रदान रहता है । वे एक दूसरे को प्रभावित 
करते Š | विकासशील पात्र परिस्थितियों से अधिक प्रभावित होते | स्थिर पात्र जहां के 
तहाँ बने रंहते Š । उपन्यासकार को चाहिए कि पात्रों की प्रकृति के अनुकूल उनको 
झपनीपनिजी प्रेरणाश्रों के अनुसार चलने टें | उनके व्यक्तित्व को कथानक के पूव निर्दिष्ट 
फल के लि र्त्‌ कुर देना व्यवितयों के साथ अन्याय होगा | उनहे चरित्र से जेसा काय 

हो सके उनसे वैसा ही काम लेना चाहिए । उपन्यासकार चाहे जो कुछ हो किन्तु 
उसे इस बात को न भूलना चाहिए कि दुनिया में सत्र एक ही टाइप के लोग नहीं 
होते हँ । 


प्वुरित्र-चित्रण में संगति भी होना आवश्यक हे । चरित्र को विना कारण बदलना 

उचित नहीं है; उसका परिवर्तन उपन्यासकार की इच्छा पर न निमर रहकर परिस्थितियों 

पर निर्भर रहना वाञ्छनीय है । चरित्र को स्वयं अपने से सङ्गत रहना चाहिए ओर 

परिस्थितियों श्रौर घटनाओं से मी | “गवन? की घटनाएँ रमा के 

त्य आवश्यक गुण चरित्र के ही फलस्वरूप उपस्थित हुई हैं | यद्यपि चरित्र जितना 

संकुल ओर पेचीदा होगा उतनी ही उसमें सङ्गति कम होगी 

तथापि सङ्गति के नियम की उपेक्षा नहीं की जा सकती है | असङ्गति में भी एक प्रकार 
की सङ्गत रह सकती हे | 


चरित्र-चित्रण के गुणों में संगति के साथ सजीवता ओर स्वामाविकता मी 
अवश्यक है | संगत इस सामा तक न हो कि पात्र बिलकुल मशीन वन जाय । उसके 
कार्या की विविधता होना ही उसमें ऊत्र पैदा करने से सुर्राचत रवखेगा किन्तु जो कार्य दो 
चे चारत्रं आर परिस्थितियों के अनुकून हों, इसी को स्त्रामाविकता कहते हैं । 


'गोटान में मेहता का खान बनना कुछ अस्वामाविक सा है | यद्यपि खान का 


हर्य बड़ा asiq दै तथापि वह सजीवता उस पात्र के स्वभाव फे कुछ विरुद्ध पड़ती हे | 


फिर यह मी नहीं समम Š आता कि रोज के साथ बैठने वाले आदमी की वाज भी 
नहीं पहचानी गई | 





कथोपकथन .... . ) 
कथोपकथन का सम्वन्ध कथावस्तु तथा पात्र दोनों से ही हे | वार्तालाप प्रायः 
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उपन्यास--चरित्र-चित्रण a 


पात्रों के व्यक्तित्व के उद्घाटन ओर कथा-क्रम के [asta के लिए होता है | वार्तालाप 
में भी चुनाव की आवश्यक्ता है | जो वार्तालाप कथानक को 
आवश्यक गुण अग्रमर नहीं करता या चरित्र पर प्रकाश नहीं डालता वह चाहे 
जितना सजीव हो, उपयुक्त न होगा | 
कथोपकथन परिस्थिति और पात्र के बौद्धिक बिकास के अनुकूल होना चाहिए | 
प्रेमचन्द जी के उपन्यासों के कथोपकथन पात्न/नुकूल हैं, यहाँ तक कि यह गुण कहाँ-कहाँ 
दोष भी हो गया दै और इस पर बरुशी जी SQ आलोचक ने आपत्ति भी उठाई हे कि 
यदि कोई णत्र चीनी हो तो क्या मुनशी प्रेमचन्द जी चीनी में बुलवारगे | वास्तव में भाषा 
का वदलना एक निश्चित सीमा के भीतर दोता Š | एक ही भाषा के भीतर बोलने वालों 
à बौद्धिक तिक [स के अनुकूल भी कई श्रेणियाँ दो सकती हैं । मुनशी प्रेमचन्द जी के पुलिस 
के पात्रों को उद्‌, भी हिन्दी का ही रूप है । कुछ स्थलों में वह saya दुरूह हो गई Š | 
इसके विपरीत ्रसादजी के पात्रों की माघा एकरस रहती हे । “कंकाल? के सभी पात्र 
संस्कृत गित भाषा बोलते हैं | वह उन पात्रों की भाषा नहीं है वरन्‌ प्रसाद जी की 
भाषा Š | 
कथोरकथन की भाषा ही पात्राइकूल नहीं होनी चाहिए वरन्‌ उसका विषय भी 
पात्रों के मानसिक धरातल के अनुरूप होना वाञ्छनीय है | लेखक कमी-कमी अपने निजी 
सिद्धान्तों के उद्घाटन और qg तथा विशेष ज्ञान के प्रदर्शन का मोह संवरण नहों कर 
सकते हैं | उन सिद्धान्तों के उद्पाटन के लिए वैसे ही पात्रों की सृष्टि होनी चाहिए | 
पात्रानुकून वेपित्र्य के साथ ही उसमें स्वाम विकतो, qatiq, सजीवता 
ओर लाघतर (सोच्चप्तता) के गुण होना वाञ्छनीय Ë | 


वातावरण 


कथानक को वास्तविकता का आमास देने के साधनों में वातावरण मुख्य हे | 

कथानक के पात्र भी वास्तविक पात्र की माति देश-काल के बन्धन मे रहते हैं । यदि वे 

भगवान्‌ की भाँत देरा-काल के बन्धनं से परे हों तो वे भी हम 

आवश्यकता लोगों के लिए smk रहस्थ बन जायंगे, इसलिए देश-काल 

का भी वर्णन आवश्यक हो जाता है । व्यक्ति के निर्माण में वाता- 

वरण का बहुत कुछ हाथ होता है, जि प्रकार बिना असूठी के नगीना शोमा नहीं देता 
उसी प्रकर बिना देश-काल के पात्रों का व्यक्तित्व मा स्पष्ट नहीं होता हे ओर घटन।-क्रम 
के समभने के लिए मो इसकी आवश्यकता होती हे | आजकल बढ़ते हुए वस्तुवाद के 
समय में देश-फाल का महस्व आर भी बढ़ गया हे | लेकिन देश-काल में वास्तविकता ` 
साने के लिए स्थानीय ज्ञान अत्यन्त आवश्यक है | कलकत्ते की सड़कों का इम बिना 
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कलकत्ता देखे वर्णन नहीं कर सकते | ऐतिहासिक उपन्यासो में देश- काल का वणन विशेष 
रूप से wayaw होता हें और प्राचीनकाल को जेसा-का-तेसा अवर्तास्त कर देना इतिहास 
और पुरातल के ज्ञानं की अपेक्षा रखता š | भी बन्दावनलाल वमा क गढ़कुणडार में 
बुन्देलखण्ड का चित्रण वहाँ के इतिहास से सम्बन्धित होंने के कारण पठनीय Š | ss 
स्थान विशेष रूप से वीरता के उद्दीपक हैं तो कुछ भयानक के घटनाओं के उपस्थित होने 
पर स्थल का विशेष महत्त्व रहता है । स्टीवन्सन ने लिखा हे कि 'कुछ अन्धकारमय उपबन 
हत्या का आवाहन करते प्रतीत होते हैं; कुछ पुराने मकान भूत-प्रेतों के अस्तित्व को. 
माँग करते हैं और कुछ भयानक समुद्रतट जहाजों के टकराने के लिए पहले से हो 
निर्धारित कर दिये गये ë (Certain dark gardens cry aloud for 
murder, Certain old houses demand to be haunted. 
Certain coasts are set apart for ship-wrecks.) जो वस्तु जहाँ 
की उपज नहीं उसका वहाँ दिखाना अथवा जो प्रथा जिस काल में प्रचलित न थी उसञ्च 
उक्त कल में चित्रित करना भारतीय समीक्षा-शास्त्र Š क्रमशः देशं ओर काल-विरुद्ध दूषण 
माने गये हैं | आगरा की सड़कों पर देवदार के wal को दिखाना अथना शिमला मै q 
चलने या करील की कूं का वर्णन करना देश-विरुद्ध दूषण होगा और श्रक्वर के समय _ 
š उनके किसी मुसाहिब को टाई सम्हालते हुए रिखाना काल-विरुद्ध दूषण होगा। श्री 
किशोरीलाल गोस्त्रामी जी के उपन्यासों के सम्बन्ध में आचाय शुक्जजी ने ऐतिहासिक 
ज्ञान की कमी दिखाते हुए लिखा हे-- 
` “गोस्वामीजी के ऐतिहासिक उपन्यासों से भिन्न-भिन्न समयों की सामाजिक 
' रौर राजनीतिक अवस्था का झध्ययन झौर संस्कृति के स्वरूप का अनुसन्धान नहीँ 
सूचित होता । कहाँ-कहाँ तो काल-दोब तुरन्त ध्यान में आ जाते हैं-जैसे वहाँ जहाँ 
अकवर के सामने हुबके या पेचवान रखे जाने को बात कही गई है ।” 
हिन्दी साहित्य का इतिहास (पृष्ठ ४३५) 
देश-काल के चित्रण में सदा इस' बात का ध्यान रखना आवश्यक हे कि वह 
कथानक फे स्पष्टीकरण का साधन ही रहे, स्वयं साध्य न-वन जाय । जहाँ देश-काल का 
वणुन श्रनुपान से बढ़ जाता š वहाँ उससे जी उत्रने लगता है, लोग जल्दी-जल्दी पनन 
पलरकर कथा-सूज को ढूँढ़ने लग जाते हैं | देश-काल का वर्णन कथानक को स्पष्टता देने 
के लिए होना चाहिए न कि sas) गति में बाधा डालने के लिए | 
 देशकाल वातावरण का वाहरी रूप है। वाताबरण मानसिक मी हो सक्ता है। | 
| आदमी जिस प्रकार के समाज में रहता है वैसा ही वह काम करने लग जाता है। | 
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⁄ दि प्राकृतिक चित्रण भी उद्दीपन रूप से पात्रों को मानसिक ह Mood) कै. 
 निरित्रत करने में सहायक होते हैं | Í मानसिक स्थिति या मूड ( है ) 5. 


प्रकृति और पात्रों की मानसिक स्थिति का सामाङ पद 
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पाठक पर अच्छा प्रभाव डालता है और उपन्यास में काब्यल भी ले आता है, जैसे किसी 
के मरते समय दीपक का बुझ जाना, सूर्य का अस्त हो जाना अथवा घड़ी = बन्द हो 
जाना वातावरण Š अनुकूलता उत्पन्न कर शब्दों को एक विशेष शक्ति प्रदान कर देता | 
है। इस सम्वन्ध में मुन्शी अमचन्द जी के 'नर्मलाः से यहाँ एक उदाहरण दिया 
जाता है 

“उसी समय जब पशु-पक्षी भ्रपने-श्रपने बसेरे को लोर रहे थे, निर्मला का 
प्राण-पक्षी भी दिनभर शिकारियों के निशानों, शिकारी चिडिया के पञ्जों झर वायु ` 
के प्रचण्ड रोंकों से आहत और व्यथित ग्रपने बसेरे की ओर उड़ गया ।” 

“निर्मला (पृष्ठ १८९, १९०) 

जिस प्रकार अचुकूलता प्रभाव को बढ़ाती Š उती प्रकार कम-कमो प्रतिकूलता 
भी प्रभाव को तीव्रता प्रदान करती है, जैसे 'इधर सूर्य का उदय हो रहा था उधर उसकी 
जीवन-भ्रभा विलीन हो रही थो' किन्तु आजकल इन साधनों से कम काम लिया जाता 
है | उपन्यासकार अनुकूल या प्रतिकूल वातावरण उपस्थित कर देता हे, अपनी ओर से 
कुछ कहता नहा | 


विचार ओर उद्देश्य 


उपन्यास कद्दानी-मात्र नहीं हे, उसमें पात्रों š भाव श्रौर विचार भी रहते हैं। 
उपन्यास के पात्रों के विचार लेखक के दी विचारों की प्रतिध्वनि होते हैं | लेखक का 
जीवन के प्रति एक विशेष दृष्टिकोण होता है, उसी दृष्टिकोण से वह जीवन की व्याख्या 
करता हे और उसी के अनुकूल उसके विचार होते हैं । उपन्यास में बिखरे हुए विचारों 
में मो एक विशेष अन्विति रहती हे | विचारों के विभिन्न पच दिखाये बातै हें किन्तु 
उनमें. मुख्यता उन विचारों की ही होती है जो लेखक के दृष्टिकोण के अनुकूल होते हैं | 
कभी-कभी लेखक का उद्दोश्य जानना कठिन हो जाता हे । विचारों में प्रायः लेखक ओर 
नायक का तादात्म्य होता Š | यह बात नाटक और महकाब्य में भी होती है | रामायण 
में जितने विचार आये हैं बे सब तुलसीदास के सिर नहीं मढ़े जा सकते “ढोल, गेंवार, 
s, पशु नारी। ये सब ताड़न के अधिकारी ॥' यह समुद्र के दीनता में कह्दे हुए 
वचन हें, गोस्वामी जी के सिद्धान्त-वचन नहीं हैं किन्तु रामचन्द्र जी अ्रथवा वशिष्ठ जी 
: द्वारा कही हुईं बातों के साथ हम गोस्वामी जी का तादास्म्य कर सकते हैं| 
उपन्यास के पात्रों के चरित्र-चित्रण की माँति उद्देश्य-निरूपण के मी दो प्रकार हो सकते 
हैं | एक सीधा या विश्लेषात्मक जिसमें कि लेखक अपने दृष्टिकोण से जीवन की व्याख्या 
ST करता हे ओर दूसरा परोक्ष सव्यवधान या नाटकीय जिसमें वह जीवन की भाँकी-मात्र _ 
ही देता Š | उसके कुछ विचार तो पात्रों द्वारा व्यक्त किये जाते हैं और कुछ जीवन- 
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1 = पात्रों पर मारी वोझ लद-गया है 
/ द अपने विचारों के प्रवाह से बच मी नहीं 


काव्य के रूप . 


६७८ 


सम्बन्धी घटनाओं के प्रस्थापन में तथा कथा के परिणाम में ब्यञ्जित रहते Š | उपन्यास 


केवल मनोरञ्जन को वस्तु नहीं है वरन्‌ उसके द्वारा मनुष्य के जीवन-विज्ञान के तथ्यों को 


सपने का प्रयत्न किया जाता है | जीवन š .ये तथ्य सूक्ति-रूप से यत्र-तत्र बिखरे रह asa 
š | (प्रेम केवल हृदयों को मिलाता है, देह पर उसका कोई वश नहीं'-- प्रेमाश्रम । 


 ुराग स्फूति का भण्डार है'--गबन । "कायरता भी वीरता को भांति संक्रामक होती 


हे कर्मभूमि । 'निराश्ञा में प्रतीक्ष प्रन्धे की लाठी है!) ऐसी सुक्तिथाँ पुशी जी 
के समी उपन्यासों में बिखरी पड़ी हैं | गोदान में मी इस प्रकार को सूक्तियाँ पाचुये के 
साय मिलती हैं--'डरपोक प्राणियों में सत्य भी गूंगा हो जाता है U “eq अ्रपमान नहाँ 
सह सकता ।' “परीक्षा गुणों को भ्रवगुण सुन्दर को झसुन्दर बनाने वालो चीज है, प्रेम | 
झवगुणों को गुण बनाता है भ्रौर भ्रसुन्दर को सुन्दर । कभी-कभी ये व्यक्त न होकर 
कथानक में व्यञ्जित ही रहते दें | | 

उपन्यास में ऐसे जीवन-सम्बन्धी तथ्यों का रहना नितान्त अनिवाय तो नहीं है 
(क्योंकि आजकल वहुत-से उपन्यासकार किसी नीति का उद्घाटन कर मनुष्य का 
विरलेषण-मात्र करते हैं | इस विश्लेषण में नीतिकार के लिए सामग्री अवश्य रहती हे) 
किन्तु लोग प्रायः यह चाहते हैं कि उनको कुछ स्थायी विचार मिलें | इन विचारों के 
प्रकाशन में उपन्यासकार को बड़े कोशल से काम लेना पड़ता Š | कथाकार का पद्‌ 
त्यागकर उपन्यासकार जब स्वयं कुछ कह सकने के विशेषाधिकार का दुरुपयोग करने लगता 


«है और वह उपदेश का पद ग्रहण कर लेता है तभी वह आलोचना का विषय बन जाता 
Š | ग्राचायं शुक्ल जी ने प्रेमचन्दजी के सम्बन्ध में .यही mraq किया हे हिं वे 


उपन्यासकार से उपदेशक बन जाते हैं | उपन्यास के कथानक के चौखटे में जड़ा हुआ 


. निवन्ध या व्याख्यान उपन्यास नहीं वन जायगा, वह निवन्ध या व्याख्या नहीं रहेगा 
यद्यपि अव लोग उपन्यासो को विचारधारा के प्रकाशन का माध्यम बनाते. जाते हैं (जेसे 


यशपाल, नरोतम नागर, अञ्चल, सहुल सांकृत्यायन आदि लेखक उपन्यासों द्वारा गांधी- 
वादी विचारधारा के विरुद्ध प्रचार कर रहे हैं) तथापि उपन्यास में विचार ओर उपदेशं एक 
सीमा के भीतर ही समाविष्ट हो सकते Š | जिस प्रकार गीति-काब्य में कथानक एक सीमा 
के भीतर ही रहता दे उसी प्रकार उपन्यास के कथानक में विचार और भाव की मात्रा एक 
मयांदा के भीतर रइनी चाहिए | लोग इस सिद्धान्त का अतिक्रमण बरें तो उनका 
उत्तरदायित्व दै । प्रसाद जी ने “कंकाल? में अपने पात्रों द्वारा गम्भीर ऐतिहासिक 
समस्याओं पर विचार कराकर अपने इतिहास-प्रेम का अवश्य परिचय दिया है किन्तु उत 
'| उपन्यासकार का काम 'थीसिस” लिखना नहीं है छि 
सकता | इसमें उसको.ओऔचित्य र ब | 
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ग s= ` , 
मनोरञ्जन खोखलापन हे | उद्देश्य के क हा देवल कोतूइल की तृप्ति या 
लिखते हैं < q के सम्बन्ध में मुशी प्रेमचन्द्जी इस प्रकार 

ते ह--- 

“हुपारा ख्य k 
भी इतनी sas बि sss स र जा भात = 
“कला के लिये कला' का समय वह ता नहा ना 00 रहे 

ह होता है जब देश सम्पन्न गरर सुखी हो । जब हम 
देखते हैं कि भाँति-भाँति के राजनीतिक और सामाजिक वन्धनों से जकड़े हुए हैं 
जिधर निगाह उठती है उधर दुःख झौर दरिद्रता के भीषण हइय दिखलाई देते š 
विपत्ति का करुणा ऋन्दन सुनाई देता है तो कसे सम्भव है कि किसी विचारशील प्राणी 
का हृदय न दहल उठ ?” 
कुछ विचार (पृष्ठ ४२) 
उपन्यासकार को इसका अवश्य ध्यान रखना चाहिए कि उसके विचार परोच रूप 
से ही व्यञ्जित हों जिससे कि उपन्यास की स्वामाविकता में किसी प्रकार का विध्न न पड़े | 
ऐसा करने से उसका उपन्यास नीरस हो जाएगा | उपन्यासकार को जीवन-मीमांसा -करते 
हुए या नीति का प्रचार करते हुए यह न भूलना चाहिए कि वह कलाकार है शर कला 
का उद्देश्य सौन्दय की सृष्टि है | वह सत्य और शिव का उपासक अवश्य है किन्तु उसकी 
उपासना सुन्दर के रूप में करता हे | घःमिक्र या नीतिकार miqa सत्य भी कह सकता 
है किन्तु कलाकार सदा “सत्य ब्र्यात्‌, प्रियं ब्रयात्‌' का भ्यान रखता है | कलाकार का 
उपदेशं कान्ता-का-सा मधुर तथा प्रेमपूण होता हे | जो लोग यह कहते हें कि उपन्यास 
š नीति की आवश्यकता नहीं यदि हमको नीति की चाह हे तों कोई नीति ग्रन्थ हो क्यों 
न पढे उनको यह ध्यान रखना चाहिए कि नोति:ग्रन्थ में कोरी नीति रहती हे और 
उपन्यास में काब्य-ग्रन्थां की भाँति वह नीति रस के मधुरावे्न द्वारा शकरावेष्टित कुनीन 
की गोलियों की भाँति sar वना दी जाती है | । 
š उपन्यास के उद्देश्य के सम्बन्ध मै एक प्रश्न यह हे कि उपन्यासकार सामाजिक 
समस्याश्रों (मिल-मालिक और मजदूर, अद्ूतोद्धार, व्हेज-प्रथा, आमसुघार आदि) का 
ही उद्घाटन करे श्रथत्रा शाश्वत समस्याओं (पति पत्नी- 
सम्बन्ध, सन्तान श्रथवा दाम्पत्य आर वातल्य का संघं, 
जैसा कि टाल्स्टाय के “आना कार्नीता? नाम के उपन्यास š 
I š) को .ही अपनावे | कुछ समीचो का एसा विचार हे कि 
उपन्यासो में सामाजिक समस्याओं को न रखना चाहिए क्योंकि उन समस्याओं के समाप्त 
हो जाने पर उनके सम्बन्ध में लॉक-रुचि भी समाप्त हो जाती .है। गुलामी-प्रथा अब 


सामयिक और 
शाश्वत समस्याएं 
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` हट जाने से 


१८० कामक रर... 
'अन्किल टॉम्स केविन? जिसका हिन्दी श्रजुवाद “राम काका की कुरिया? नाम 
से हुआ है अब कम पढी जाती हे इसी प्रकार दहेज-प्रथा-सम्बन्धी उपन्यासों का मी 
चलन कम हो रहा दै । इस सम्बन्ध में हमारा यह मत है कि सामयिक समस्याएँ मी 
शाश्वत समध्याओं के बदलते हुए स्वरूप š । अछूतोद्धार, विधवा-विवाह अथवा दहेब- 
प्रथा आदि का विवेचन व्यापक मानवता का ही रूप हे । उपन्यासका! को यह उचित 
नहीं है कि वह केवल इसलिये कि सामयिक समस्याओं 3 लोक-रुचि चिरस्थायी नहीं 
होती Š, समाज को अपनी सेवाओं से वंचित रखे | उसको चाहिए ।क सामयिक समस्याओं 
को चिरन्तन और शाश्वत से सम्बन्धित कर दे | न न s 
आजकल पाठकगण उपन्यासकार से यह आशा रखते हें कि वह न केवल 


be: 


समस्याओं का उद्घाटन ही करे वरन्‌ उनकी तह में बेठकर सामाजिक गो का निदान कर 
उनके शमन का मार्ग मी निरि करे। यह सर्वथा. सम्भव नहीं ह कि उपन्यासकार 
anam का इल मी दे सके। बहुत से इल जो उपस्थित किये जाते हैं वे केवल 
झादशवाद से सम्बन्ध रखते हैं (जैसे “सेवासदन? में) उनमें वास्तविक जीवन की कठिनाइयों 
का ध्यान नहीं रखा जाता | कठिनाइयों को स्त्रीकार करते gG. उनका उद्घाटन कर देना 
भी लोगों को उनके इल में सहायता देना है | कठिनाइयों का सह्दानुभृतिपूर्ण ज्ञान उनके 
शमन की ओर अग्रसर होना हे | मु'शी प्रेमचन्द जी ने “गोटान? में किसानों को समस्या 
का कोई हल नहीं बतलाया है किन्तु उनके प्रति सहानुभूति उत्पन्न कर दी हे। उन्होंने 
मॉपडियों में रहने वालों को महलों के स्वप्न दिखाये हैं । 
उपन्यासकार के लिए, यह समस्या बढी ही कठिन है कि वह जीवन की व्याख्या 
के लिए, जीवन की विलकुल प्रतिलिपि कर दे अथवा उसका कुछ सुधरा हुआ रूप दे। 
जीवन के ज्यों-के-त्यों रथात्‌ विना कल्पना का रङ्ग चढ़ाये हुए 
यथार्थ और यथातथ्य चित्रण को यथार्थवाद कहते हैं और अपनी कल्पना 
waw के आधार पर उसका सुधारा हुआ रूप उपस्थित करने को 
आदशंवाद कहते हैं । यथार्थवाद और आदर्शवाद की कई 
\णियाँ है और इन वादों का दुरुपयोग भी पर्याप्त होता है | यथार्थवाद की श्रच्चाई-बुराई 
तथा उनकी मात्रा लेखक के उद्देश्य पर आश्रित रहती Š | जीवन की धूप-घाँहमय ठे 
ताना-वाना, पाप-पुण्य, गुण-दोष के तत्तु से मिला हुआ है । वास्तविक यथार्थवाद वो 
<q र दोषों को उचित अनुपात में दिखाना Š किन्तु प्रायः लोग ययार्थवाद के नाम पर 
मनुष्य को बुराइयों शर दुबलताओं का उद्घाटन करते हैं | इसमें भी यदि बुराइयों का 
उदूवाटन इसलिए किया जाता है कि उनके प्रति ध्यान आकर्षित कर लोगों को सुधार भ 
| ओर gd किया जाय तब तो वह चम्य दो जाटा है किन्यु जब बुराइयों का उदूघार | 
होगा न राच से लाम उठाने श्र थवा उसके आधार पर उपन्यास की विक्री बढ़ाने वा 
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मानव-समाज Š अपना बदला लेने के लिए किया जाता है तव वह निन्द्य हो जाता Š | 
लोग प्रायः सुधारक के नाते ही मानव-दुवेलताथ्रो का उद्घाटन करते हैं किग्तु वास्तव मैं 
उनका उद्द रय ङुराच का पोषण होता दै, यथाथबाद निन्दनीय Š | इसके अतिरिक्त 
यथाथवाद में दो दोष और भी Š | एक तो यह कि जव लोग बुराई को फलते फूलते और 
साधुता को दुःख उठाते देखते हैं तब हम एक प्रकार से निराशावादी दो जाते हैं और 
उद्योग, उत्साह ओर सदाचार के लिये आकर्षण वम हो जाता है | इसके ्रतिरिक्त स्वयं 
जीवन में यथाथवाद एवं दुःख शरोर Sq की मात्रा इतनी बढी-चढी होती है कि हम 
साहित्य में उसकी पुनरावृत्ति देखकर अपने मन को माराक्रान्त नहीं करना चाहते हैं | 
आदर्शवाद sà हुए जीवन के लिए एक सुखद वैविध्य उत्पन्न कर देता है | इसका अर्थ 
यह भी नहीं हे कि हम पलायनवादी बन जायें | इस प्रद्र कुरुचिपूर्ण यथार्थवाद के 
पनपने का कारण यही है कि लोग मनुष्य की बुराइयों का सहज में विश्वास कर लेते हैं, 
भलाइयों के विश्वास करने में वे थोड़े संशयात्मक रहते हैं | 
कोई उपन्यासकार शुद्ध यथार्थवादी नहीं हो सकता है | पूरे जीवन या जीवन के 
साल या दो साल के पूरे चित्रण में पाठक को उतना ही समय लग जायेगा जितने काल 
में कि घटनाएँ घरित हुई हैं | चुनाव कला के लिये आवश्यक है, लेखक यदि उज्ज्वल 
पक्ष को चुनता हे तब वह आदर्शवादी कहलाने लगता है और जब वह अन्धकारमय qq 
की ओर ग्रधिक ध्यान देता हे तब वह यथाथवादी गिना जाता दै । कला में “जो हे' वह 
उसके साथ “होना चाहिये? का मी प्रश्न रहता है | यदि हम “जो है उसी का चित्रण 
करते हैं तो साहित्य से जीवन को कोई दिशा नहीं मिलती है । 
कविवर मैथिलीशरण जी ने साकेत में टीक ही कहा दै 
“हो रहा है जो जहाँ, सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो क्या कहा ! 
किन्तु होना चाहिए कब क्या कहां, 
व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ। 
मानते हैं जो कला के झर्थ हो, 
स्वाथिनी करते कला को व्यर्थ हो। 
वह॒तुम्हारे झौर तुम उसके लिए, 
चाहिए पारस्परिकता ही fa 
--साकेत (प्रथम सगं, पृष्ठ २७) 
आदर्शवाद और यथार्थवाद दोनों की ही सीमाएँ हं, ययायवाद की ऊब हर 
अकर्मण्यता Š बचना चाहिए । साहित्य में शालीनता का परित्याग करना आत्महत्या 
Š | कुछ लोग यह अवश्य कहेंगे कि जब वास्तविक जीवन ही गिरा हुआ हे ns 
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के रूप 
हर | काव्य 


में शालीनता कहाँ से आयेगी १ किन्तु जीवन में सब कुछ बुरा ही बुरा नहीं हे और न 
सब कुछ अ्रच्चा-ही अच्छा Š | इसलिए आदशवाद को भी अतिवाद के दोष से बचाने 
की आवश्यकता है, इस सम्बन्ध में उपन्यास-सम्नाट सु शी (मेमचन्द्जी के नीचे लिखे 
अमर वाक्य स्मरणीय हैं-- | 

“यथार्थवाद यदि हमारी आँखें खोल देता ë तो आदशंवाद हमें उठाकर 
किसी मनोरम स्थान में पहुंचा देता है। लेकिन जहाँ झ्ादशंवाद में यह गुण हैं वहाँ 
इस बात की भी शङ्का है कि हम ऐसे चित्रों को न चित्रित कर बेठ जो सिद्धान्तों को 
मृति-मात्र हों--जिनमें जीवन न हो । किसी देवता की कामना करना मुदिकिल नहीं 
है, लेकिन उस देवता में प्राण-प्रतिष्ठा करनी मुश्किल है । 

“इसलिए बही उपन्यास उच्चकोटि के समझे जाते हैं जहाँ यथार्थे रोर was 
का समावेश हो गया हो 1 उसे झाप '्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद कह सकते Š आदर्श 
को सजीव बनाने के लिए यथार्थ का उपयोग होना चाहिये ओर श्रच्छे उपन्यास की 
यही विशेषता है । उपन्यासकार की सबसे बडी विभूति ऐसे चरित्रों को सृष्टि है, जो 
झपने सद्व्यवहार ग्रौर सद्विचार से पाठक को मोहित कर ले । जिस उपन्यास के 
चरित्रों में यह गुण नहीं है वह दो कौडी का है U 

कछ विचार (पृष्ठ ४१) 

सारांश यह है कि उपन्यास की आधार-भूमि यथाथ की होनी चाहिए। उस 

यथार्थं को आकर्षक बनाने के लिए थोड़े चुनाव की आवश्यकता हे | चुनाव में यह 

ध्यान देने योग्य वात हे कि उपन्यासकार बुराइयों का केवल उद्घाटन कर पाठकों को 

मानव-समाज से श्रास्था न उठा दे और घुणा का प्रचारक न बन जाये | उपन्य।सकार 

को चाहिए कि वह यथाथत्राद के मीतर छिपे हुए आदर्श का उद्घाटन कर लोगों 

का ध्यान उसकी ओर आकर्षित करे | इस प्रकार वह उसके द्वारा मानव-समाज 

के विकास-क्रम में सहायक बन सकता है| हमारे आदर्श संभावना की सीमा से 

बाहर न होने पार्य, नहीं तो उनसे कोई लाम न उठा सकेगा! | इस तथ्य की ओर 
भ्यान आकषित करना यही यथार्थत्राद की देन हे | 

पाश्चात्य देशों में उद्देश्य शो अ्रधिर्क महत्त्व दिया गया है किन्तु हमारे देश मैं 
रस को प्रधानता दी गई दै | हमारे उपन्यास भी काव्य ही की कोटि में आते हैं | इसलिए 
ड | x ; उनमें भी काब्य-केसे रस और भाव होने चाहिएँ । रस और 
ह mate ` क स्वोकार करने से विचार का तिरस्कार नहीं होता Š | 

(32%: 4 इमारे विचार भी हमारे जीवन के प्रति रागात्मक या 
[5 विरागात्मक दृष्टिकोण के ही फल-फूल होते हैं | विचारों के मूल में मी माव ही रहते र्‌ 
| काम्यो में चाहे.वे मह्दाकाग्य की भाँति पद्मयात्सक र्‌ : 










` र्त वे प्रायः मावग्रेरित होते हैं 
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उपन्यास- भाब झर रस १८३ -- 


या हाय की भाँति गद्यात्मक हों विचार-सिकता के कण रस के सहारे ग्राह्म बनाये जा 
स्ते हर | मै भी महाकाव्य-का-सा अङ्गार, वीर, हास्य, कुणा का समावेश 
त र का गनि न मम 
s : ले के राजनीतिक उपन्यासों में करुण के साथ वीर 
का सम्मिश्रण रहता हे | पतमान समाज की करुणाजनक परिस्थिति दिखलाकर उसको 
मिटाने के लिए उत्साह का संचार किया जाता Š | करुण में वीर का जाना अस्वामाविक 
नहीं है--आय गये हनुमान ज्यों करुणा में वीर रस ।' कमी-कमी उपन्यासो 8 पूँजीवाद 
या साम्राज्यवाद के प्रति घृणा भी उतपन्न की जाती Š | वहाँ वीमत्स की प्रधानता -होती 
दै किन्तु वीभत्स की मात्रा सीमित हौ होनी चाहिए, शालीनता को छोड़े और घृणा के 
उत्पन्न किये विना भी वात को वल-पूर्वेक कहा जा सकता Š | उपस्यासों में मनोमावों का 
: चित्रण रहता g) हैं | “गवन” मै रमाकान्त के कलकते जाते समय भयं की मनोबृत्ति का 
अच्छा चित्रण हुआ हे | “गोदान? में बनावरी “बान? के आ जाने पर शहरी लोगों की 
कायरता की तुलना Š होरी का साहस और उत्साह निखर आता है | 'रंगभूमि' में सूरदास 
का वीरोत्साह सराहनीय हे | थोड़ी-बहुत भावुकता के विना वाणी में वल नहीं आता है 
किन्तु करुणा को केवल थोड़ी सहानुभूति जाग्रत करने के लिए, प्रलाप की सीमा तक पहुँचा 
देना सस्ती भावुकता कही जायगी | उपन्यास को इस सस्ती मावुकता से बचाना वाञ्झुनीय 
है। संयम आर नियन्त्रण कला का जीवन-प्राण Š | उपन्यास को उस संयम से वञ्चित न 
रहना चाहिए । 
ash | 
उपन्यास कथा-साहित्य का मुख्य अर्ग है | इसकी वस्तुगत विशेषताओं और 
आवश्यकता पर प्रकाश डाला जा चुका है | खाद्य-सामग्री चाहे जितनी ही मूल्यवान्‌ 
क्यों न हो किन्तु जब तक उसको सजा-सम्हालकर न रखा 
प्राववयकता जायगा वह ग्राह्म न होगी | काब्य मै शैली का वही स्यान हे 
जो मनुष्य में उसकी आकृति शरोर वेश-भूष। का है। यद्यपि 
यह हमेशा टीक नहीं कि जहाँ सुन्दर आकति हो वहाँ सुन्द्र गुण भी होते हैं तथापि 
आकृति और वेश-भूषा गुणों के मूल्याङ्कन में बहुत कुछ प्रभावित कते WI वंधपि- इस 
विष-मरे कनक-घटों के पन्च Š नहीं हैं तथापि दूध को भी स्वच्छ और उनल पात्रो कौ 
अपेक्षा रहती है | चित्त का प्रसादन जितना कथा की मौलिकता ओर रोचंकतां' Š. होता 
है उतना ही शैली से । पद-पद पर प्रसन्नता प्रदान करना ओर उत्सुकतारको Brn 
जो कथा-वस्तु की आवश्यकताओं मेँ से हे, बहुत-कुच शैली à स नि इता दै । ss 
बस्तु के और भी गुण- बैसे संगठन, श्रम; सङ्गति आर रैती आन्तरिक पत: 
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१८४ काव्य के रूप 


सम्बन्ध रखते हें । नन 
यद्यपि उपन्यास नाटक की अपेक्ा क्त के अध्ययन की वस्तु अधिक हे ओर 


उसमें गाम्मीय का वहिष्कार मी नहीं है तथापि वह जन-मन-रञ्जन की वस्तु अधिक है। 
उसके द्वारा सामाजिक और ऐ तिहासिक तथ्य समझ में जनता 
शैली के के लिए बोधगम्थ बनाये जा सकते Š | इसलिए, प्रसाद-गुण 
पता इसका मुख्य गुण होना चाहिए और ओज तथा माधुर्य का 
š विषयाचुकूल यथास्थान समावेश होना ञ्रपेत्तित हे | भाषाको 
सुबोध और प्रसादमय बनाने के लिए मुहावरो का प्रयोग वाञ्चनीय दे । उपमा, रूपक, 
Sha आदि का चमत्कार उचित मात्रा में शैली को आकषक वनाने में सहायक होता 
Š किन्तु इनके प्रयोग में मौलिकता अपेक्तित रहती दे | इनके द्वारा सफल व्यङ्गघ मी हो 
सकता है | कविता की बरावर तो उपन्यास में लक्षुण-व्यज्ञषना का महत्त्व नहीं हे फिर भी 
काव्य के ये प्रसाधन उपन्यास Š उपेक्षा योग्य नहीं | ये सव काब्य के पारिवारिक गुण तो 
उपन्यास में आवश्यक हें किन्तु कोतूहलपूण प्रकथन जो कथा-साइत्य की विशेषता हे 
इसका मी विशेष गुण है | कल्पना को सत्य का रूप देना उपन्यास की मुख्य कला है। 
उपन्यास की भाषा की कई शैलियों हैं किन्तु उनमें दो मुख्य हँ । एक प्रेमचन्दूजी जेसी 
चलती शैली और दूसरी प्रसाद थौर हृदयेश जी जेसी. संस्कृतगर्मित शेली | उपन्यास में 
व्यास-शैली के लिए अधिक गुञ्चाइश है | नारक श्रोर कहानी दोनों से ही अधिक इसमें 
फैलाव की क्षमता है किन्तु उसको सीमा से वाहर न जाना चाहिए | 
विशेष--उपभ्यास-साहित्य के व Suq विकास ने इन तत्वों की परम्परा को बहुत 
अंश में निरथक-सी कर दी है | अब न तो कथानक में व्यवस्था और श्रृङ्खला का पहला- 
सा मान रहा है ओर न घरित्रचत्रण में संगति और सम्वद्धता का आग्रह Q । मनुष्य 
वणिक मनोदशाओं (110005) का समूह-सा दिखाई देता है और अ्वचेतना का द्वार 
छुल जाने से मानसिक जीवन और भी संकुल हो गया है | वह व्यवस्था में अम्यवस्या 
उत्पन्न कर देता दै | यह विघा नितान्त नियमहीन तो नहीं है किन्तु.एक गतिशील वस्तु 
को नियमों में बॉधना कठिन है | पिछले नियमों और तत्वों में वहुत-कुछ सार दै | विद्या- 
। थियौँ को उनका जानना आवश्यक Š Ñs उन सवको पत्थर की लकीर समझ लेना या 
। Sr आंशिक अभाव के कारण किसी कलाकृति को निन्द्य टहरा देना कलाकार के सार्य 
2 अत्याय होगा | नये कलाकारों को सहृदयतापूर्वक समझने की आवश्यकता Š । 
Á उपन्यासों के प्रकार- डाक्टर श्यामसुन्दरदास जी. ने अपने साहित्यालोचन 
/ ० १5०-१८९) में उपन्यासो का कोरिक्रम इस प्रकार निश्चित किया दै- , 
PP होती हैं ॥/ u जात उपन्यास--जिनमें कोतूहल उत्पन्न करने वाली कथा 
2/९०१5. तलिस्मी उपन्यास, “शुलीबसं ट्रे विल्सः, (डान विवकलेट? आदि | 
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उपच्यास- शैली १८४ 


सामाजिक नवा व्यवहार-सम्बन्धी उपन्यास W उपन्यालों में चरित्र- 
सम्बन्त आर नवहार-सम्वन्धी आज्यान होते हैं जो हमारी सामाजिक समस्य || 
प्रकाश डालते Š | | 1 


(२) अन्तरंग जीवन के उपन्यास-- इनमें घरन a 
र भावनाओं का ग्राधिक्य रहता है | १ या गतर u = 

(४) ts सापेज्ञ ओर निरपेज्ञ- कुछ उपन्यातों 8 देशकाल का निश्चित 
ध्यान रखा जाता है और कुछ में इसका विज्ञकुल ध्यान नहीं रखा जाता इनमें “एकदा? 
या “एकस्मिन्‌ देशे? से काम चल जाता है, संस्कृत के उपन्यास प्रायः ऐसे ही होते थे। 
ऐतिहासिक उपन्यासौं में देशकाल का विशेष ध्यान रखा जाता है | 

यह विभाग दूषित सा है | घटना-प्रघान उपन्यास में मी सामाजिक उपन्यास हो 
सकते हैं और सामाजिक भी घटना-प्रधान हो सकते हैं | घटना-प्रधान देशकाल Š सापेक्ष 
या निरपेक्ष का बहिष्कार नहीं करते | 

उपन्यासों का विभाजन कई प्रकार से किया गया है | एक तो वास्तविकता-प्रधान 
और दूसरे कल्पना-प्रधान | इन्हीं कल्पना-प्रधान उपन्यासौं को Romance मी कहते 
थे। एक विभाजन इस प्रकार से मो किया जा सकता है | एक घटना-प्रधान जैसे तिलिस्मी 
आदि, दूसरे चरित्र-प्रधान जेसे जेनेन्द्रजी आदि के और तीसरे घटना-घरित्र-प्रधान जैसे 
मशी प्रेमचन्दजी के । _ 

उपन्यासो का विषय्रानुकूल विभाजन भी हो arar है, जेसे ऐतिहासिक, राजनेतिक, 
सामाजिक, परेम-प्रधान, मनोवैज्ञानिक आदि | विभाजन चो हो प्रायः एक दी आधार पर 
होना चाहिए और पूरा होना चाहिए । ii 


उपन्यास का विकास 


अंग्रेज़ी भाषा मैं उपन्यास का उदय रोमांस कथाओ्रों से हुआ | ये रोमांस कथाएँ 
कोतूइलमय घटनाओं से पूर्ण हुआ करती थीं और इनमें चरित्र-चित्रण का भी अभाव 
रहता था | इन रोमांसों का आरम्भ पन्द्रहर्वी शताब्दी के मध्य 

प्रंग्रेजी उपन्यास मैं मेलोरी (Malory) द्वारा लिखी हुई “माट डी आर्थर? 
(Morte D'Arthur) नाम की कयाश्रो से होना माना 

जाता है। उन कथाओं से नाटकों को भी बहुत-कुच सामग्री मिलती थी और उनके 

अनुकरण में अन्य कथात्मक रचनाएँ भी लिखी गई | नन 

इंगलिस्तान में मी गद्य का विकास कुछ पीछे ही हुश्रा। सतर शताब्दी में 
गद्य-लेखकों में जॉन बनियन (१६२८-१६८८) बहुत प्रसिद्ध ë| शा लिखा: हुग्रा 
(पिलम्रिस्त परोग्रेस” (Pilgrims Progress) एक प्रकार की अन्योक्ति (41168015) 
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१८६ काव्य काका 


है। उसमें एक कल्पित यात्री की कथा के सहारे आध्यात्मिक उन्नति के मागं में अधिक 
को कठिनाइयों का उल्लेख हुआ š | असली श्रथ में राविनसन क्रूतो (सन्‌ १७१६) का 
लेखक डैनियल डीफो (सन्‌ १६५६-१७३१ ) अंग्रोज्ञी का पहला उपन्यासकार कहा जाः 
सता Š । उसके वर्णन बड़े सजीव हैं और उसमें चरित्र-चित्रण का भी प्रयास है। 
अंग्रेजी के प्रसिद्ध सामाजिक व्यज्ञय-लेखक स्विफ्ट (Jonathan Swift सन्‌ १६६७- 
१७४५) मी डीफो (Daniel D९0९ सन्‌ १ ६६.५) के ही समकालीन थे। स्तिफ्ट 
का 'गुलीवर्स ट्रेविल्स” (Gullivers Travels) वास्तव में तत्कालान समाज पर 
वा यज्ञ य है किन्तु उसमें रोचकता और कौतूहल भी पर्याप्त मात्रा में दै । डेनियल 
डीफो के रॉबिनसन mat ने बड़ी ख्याति पाई | उसमें एक जद्दाज के डूब जाने के कारण 
निज टापू में शरण लेने वाले नायक की साहसिक कथा दै | उपन्यास को चरित्र-चित्रण 
की ओर अग्रसर करने में उस समय 'स्पेक्येडर? में निकलने वाले “रोजली की कवर्ली? आदि 
चरित्र-सम्बन्धी नितरन्धों को भी aga श्रेय है । उस समय के उपन्यासकारों की समस्या पात्रों 
को रोमांस के आकाश से पृथ्वी की ओर लाने को रही । | 

अद्ठारहवी शताब्दी Š उपन्यास-साहित्य के स्तम्भ-स्वरूप चार नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । वे नाम हैं--रिचड सन (Richardson), फोल्डिग 
(Henry Fielding, सन्‌ १७०७-१७५४), स्मोलेट (Smollett) और स्टन 

' (Lawrence Sterne, सन्‌ १७१३-१७६८) । सेम्युश्चल रिचड्‌सन (१६८६- 

' १७६१) के उपन्यासों में “पमीला? (Pamela) बहुत प्रसिद्ध है । उसने आजकल के 
से चरित्र-प्रघान उपन्यासों का भीगणेश किया किन्तु उसमें कुछ भावातिरेक अधिक था | 
फोल्डिज्ञ ने उस भावातिरेक का उपहास किया । स्मोलेट और स्टन ने उसको मुख्यता - 
दी । अद्दारहवीं शताब्दी के उपन्यास में गोल्ड स्मिथ (Oliver Gcldsmith, सन्‌ 
१७२८-१७७४) का “विकार आफ्न वेकफील्ड” (Vicar of Wakefield) ने बहुत 
ख्याति पाई | उसमें हास्य-व्यङ्गपूणे चरित्र-चित्रण के साथ पारिवारिक जीवन की wat 
š | अद्ारहवी शताब्दी मै पारिवारिक उपन्यासों (Domestic Novels) का सूत्रपात 

. हों गया था। | 

' उन्नीतर्वी शताब्दी के श्रारम्म में स्क्रॉट (Sir W. Scott सन १७७१- 

२१८२२) ने Gss नौविलसः (Waverly Novels) के रूप मै ऐतिहासिक 

wr SRL को एक अच्छी देन दी और 'जेन ग्रॉस्टिनः ( Jane Austin, सन्‌ १७७५ 

) 2 = s एण्ड प्रेज्युडिस (Pride and P7९०९) और 'सेन्स एण्ड š 

| सन्सिबिलिटी, (Sense and Sensibility) के रूप š सामाजिक अथवा सामाजिक 


i | ` व्यवहार-सम्ब ( | 
| — Gn न्धी उपन्यास (1०४९! of Manners )दिए। उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य 


{ esp (Charles Dickens, सन्‌ १८१२-१८७०) और '“थेकरे (W. M ड 2 
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Thackeray, सन्‌ १८११-१८६२) के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हें । डिढिन्स 
ने अपने उपन्यासो में स्मरणीय चरित्र दिये | उसके उपन्यासो में चरित्रों का वैविध्य मी 
पर्याप्त है । उसमें वस्तुवाद के साथ भावातिरेक था | डिडिन्स ने (जैसे हमारे यहाँ 
Ska मीरा गत 
हृ ns... s: i er 40. का चित्रण किया था । . 
बा Asa š Š ों š मनोवैज्ञानिक चित्रण की 
अर 
— Sa asa sS हार्डी (सन्‌ १८४० १६२७) 
तथा “मिसेज हम्फरवाड' हें | ये लोग आधुनिकता के श्रग्रदूत हैं । इनके हाथ में पात्र 
सामान्य की अपेक्षा वास्तविक रूप से व्यक्ति वन गये हैं | : 
वीसवी शताब्दी ñ विशेषकर पहले महायुद्ध के पश्चात्‌ लोगों Š उपन्यास-सम्बन्धी 
masi बदले | महायुद्ध के पूर्व साहित्य में जिस प्रकार प्रार्चन आदर्शौ के प्रति असन्तोष 
रहते हुए भी saw भीतर छिपी हुई एक क्षीण आकषंण-रेखा 
नवीन प्रवृत्तियां के दशन हो जाते थे वह रेखा भी विलीन हो गई । नेतिक 
| दशां में घोर परिवर्तन हुए । सभ्यता एक कृत्रिम श्रावरण 
के रूप में दिखाई देने लगी | सिग्मंड फ्रॉयड का यह प्रमाव पढ़ा कि लोग उपचेतना को 
अत्यधिक महत्त्र देने लगे और उनकी यह धारणा हो गई कि वासनां को जितना दबाया 
जायेगा वे उतना ही विक्त रूप धारण करेंगी | इसके ग्रतिरिक्त व्यक्ति के चरित्र-चित्रण 
में सङ्गति एक आवश्यक गुण के रूप में न रही | चरित्र का ऊपरी भाग जितना हम 
देखते हैं बद्दी सब कुछ नहीं | भीतरी तहां में से वसर पाने पर न जाने कौन-सी तह 
ऊपर आये और व्यतित अपने साधारण दृश्यमान चरित्र के विरुद्ध कोई काम कर जाय | 
डी० एच० लारेस (D. H. Lawrence, सन्‌ १८८५-१६२६) के उपन्यासो में 
प्रवृत्ति की झलक है | श्रात्मा की sa शरीर को अ्रधिफ महस्त मिलने लगा । एडोल्फ 
हक्सले में इस ओर अधिक ga? | आजकल के उपन्यासकारों मै लोरंस) इकसले, 
वजिनिया वुल्फ, जेम्स जाइस प्रमुख हँ | रूसी उपन्यासकारों ने उपन्यास-साहित्य की 
शरीवृद्धि की है, (उनमें गोडी जिसका “माँ, नाम का उपन्यास हिन्दी š अनुवादित हो चुका' 
है) आजकल के नामों में शोलोखब (Mikhael Sholokheva) का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है | 
पाश्चात्य देशों, विशेषकर इंगलिस्तान के उपन्यासो 
है । वहाँ का क्षेत्र बहुत बिस्तृत है | यहाँ पर ag विवरण इस 
पाश्चात्य देशों के कथात्मक साहित्य के बारे में कुछ जानका 
इसलिए. कि इभ उसके आलोक में अपने यहाँ को प्रदृत्तियों को 


x 
x 
x 





की प्रबृत्ि-मात्र दी जा सकी 
लिए नहीं दिया दै कि हम 
री प्राप्त कर सकेंगे वरन्‌ 
भली प्रकार समझ सके 





CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


_ 


s. $. अ t ç 
मम — Fr 


| 
। 
| 
f 
' 
| 
। 
! 
। 


Í | _ यहाँउपन्य 





« De CC-0. Mumukshu ओ_ CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


रदद काव्य के रूप 
आर पाठक यह मी जान लें कि वहाँ उपन्यास लिने की विद्या कब से चली श्रा रहे 
Š | अब अपने यहाँ का भी कथा-साहित्य बहुत प्रौढ ओर पुष्ट दो गया है। उसमें हर 
प्रकार को प्रवृत्तियाँ मिलती हैं | ऊपर जो वर्तमान उपन्यासो को प्रवृत्तियाँ दी गई हैं बे 
अपने यहाँ के आधुनिक उपन्यासौं में मी प्राचुय के साथ मिलती हैं a 

संस्कृत में कहानी-साहित्य तो पर्याप्त रूप में था, यहाँ तक कि इस दिशा में 
भारतवर्ष ग्रन्य देशों का शुरु कहा जा सकता है किन्तु उपन्यास की कोटि में केवल वाण 

की 'कादश्वरी? और दण्डी का “दशकुमारचरित्‌? ही आ स्ते 
हिन्दी के हैं | 'कादम्वरी? की तो ख्याति इतनी वढी कि वह मराठी माषा 
उपन्यास में उपन्यास के लिए एक व्यापक शब्द चन गया है | अर्थ- 
विस्तार का वह एक अच्छा उदाहरण है | कादम्वरी में घटना 

और चरित्र की sar शैली का अधिक qasa Q । हमारे यदाँ की कहानी में थोड़े 
बहुत कौतूइल के पुर के साथ उपदेशात्मकता अधिक रहती थी | यही वात इन बड़ी 
कथाओं में भी Š | इनमें शैली की भी विशेषता हे | 

हिन्दी में संस्कृत के आधार पर लिखी गई “किस्सा तोता मेना?, सिंहासन बत्तीसीः 
झादि कुछ बडो कथाएँ लोगों का मनोरंजन करती रहीं किन्तु ये जनता की वस्तुएँ थीं, 
साहित्य की वस्तुएँ. न थीं | साहित्यिक कथाश्रों का प्रारम्भ मुन्शी इंशाश्रल्लाखाँ की “रानी 
केतकी की कहानी? जिसका दूसरा नाम “उदयमान चरितू? था और सदलमिश्र के “नासिकेतो- 
पाख्यानः से होता हे (ये दोनों पुस्तके संवत्‌ १८६२ के लगभग लिखी गई थीं) | इनमें 
एक चलती भाषा में साहित्यिक सॉष्ठ लाने का अधिक प्रयत्न हे | 

हिन्दी के प्रारम्मिक काल में लिखे गये उपन्यासों में श्री निवासदास (१६०२ 
१६४४) के 'परीच्चा-गुरु” ने विशेष ख्याति पाई, इसको हम हिन्दी का पहला उपन्यास 
कह सकते हैं | “प्रीबा-गुरु' में एक सेठ के लड़के के बिगड्ने और अपने एक मित्र की 
सहायता से सुधरने के कथानक के सहारे व्यावहारिक उपदेश दिया गया है । उमे 
“हितोपदेश? और धपंचतस्त्रः की शैली है | वीच-बीच में नीति-सम्वन्धी उद्धरण हैं | 
यह प्रबृत्ति पं बालकृष्ण भट्ट (सं० १६०१-१६७१ ) के “सौ अज्ञान एक सुजान! म 
ओर भी वढी-चढी दिखाई देती है | इन उपन्यास मैं वर्णन की विशेषता और यथार्थता के 
साथ उस समय की हास्य-व्यज्ञ की प्रवृत्ति के भी दर्शन होते हैं | उस समय के उपन्यासो 


में राधाकृष्णदास (So १६२२-१ ६६४) का “निःस्सहाय हिन्दू? भी उल्लेखनीय है उसमें _ 


व्यक्ति की श्रपेज्ञा समाज को अधिक महन्त दिया गया है । उसमें मुन्शी प्रेमचन्द जी के 


उपन्यासों की | मोति राजनीतिक आन्दोलनं के स्थान में गौ रक्षा आन्दोलन का चित्रण 
| बंगाल के लोग इमारी अपेता अंग्रेजों के सम्पक सें अधिक आये थे | उनके 2 


मिलता है 


[व का जन्म पहले हुआ या | बंगाल के उपन्यासों के अनुवाद द्वारा हिन्दी 


i ; 








उपन्यास--विकास हद 


` उपन्यास-साहित्य की कज्ञेवरः इस ओर 
अ ah = pe ओर लोगों की रुचि जाग्रत हुई | 
को मॉति लोइ-रुचि कोतूइल और तिलस्म 
की ओर अधिक थो। उसमें आजकल-का-सा उतावलापन मी नहीं था और श्रध्ययन औँ 
लेलन का म उद्य ॥ कोपूहल-तृप्ति द्वारा मनोरंजन | इस प्रवृत्ति की तृप्ति ` 
लिए म SS gs ज का नाम चिरस्मरणीय रहेगा । इनके उपन्यासो में कल्पना 
का अत्यधिक प्राधान्य था | ये उपन्यास फारसी के “ग्रलिफ लैला? आदि के दास्ता 
प्रभावित थे | उनके उपन्यासो का संसार जा i ws 
९ जादू का ससार था | उनमें तिलस्म और 
य्यारो का प्राधान्य रहा | 
थे <“ । बढिमुखी मुत्ति क दूसरा रूप हे जासूसी उपन्यास | इनमें भी कोतूइल की 
तृप्ति है । ए$ लाश पढ़ी मिल गई और फिर उके रहस्य खोलने में हो सारा उपन्यास 
शेष हो जाता है। ये मो घटता-प्रधान उपन्यास की कोटि Š आते हें | तिलस्मी उपन्यास - 
में घटना का क्रम आगे की ओर बढ़ता है पर जासूमी उपन्यासो मै पीछे की ओर जाता 
` है | जासूसी उपन्यास लेखों में गोरालराम गइमरी (जम्म संवत्‌ १६२३) का नाम बड़े 
आदर से लिया जाता है | वे हमारे यहाँ के 'कानन डायल? कहे जा सकते Š | इस प्रकार 
के उपन्यासां में कल्पना के साथ बुद्धि-तत्त का भी पुर रहता है | 
हिन्दी-उपन्यासों के विकास में दूसरी श्रेणी प० किशोरीलाल गोस्वामी (áo 
१६२२-१६८१) से प्रारम्म होतो. 8 | उन्होंने कौतूइल की बृत्ति को तो कायम रखा किन्तु 
ऐतिहासिक ओर सामाजिकता के साथ मनुष्य की सहज रुचि को जाग्रत करने वाली 
विलासिता शर प्रेम का पक्ष अ्रधि चित्रित किया । उनके पात्र चाहे विलासी हों पर 
वास्तविक थे | इसमें सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण मी हुआ है। 
qo अयोध्याप्िंह उपाध्याय का 'ठेठ हिंन्दो का ठाठः (१६५६) इसी समय का 
हे, इसमें ौपन्यासिकता की अपेज्षा भाषा का प्रयोग अधिक हे | उनके 'वेनिस के बॉँकेः 
š संस्कृत तत्समता का प्राधान्य Š ओर “ठेट हिन्दी के ठाठ' में हिन्दी के 25 और निजी 
रूप की ओर प्रवृत्ति है । इसके पश्चात्‌ पं० लज्जाराम मेहता के (हिन्दू श इस्थ', आदश 
द्म्पति?, “बिगड़े का aso आदि उपन्यास भी १६५६ से लगाकर १६६२ तक प्रकाश 
में आये । मेहता जी के उपन्यासो में सांस्कृतिक पन्च ्रधिक है और चरित्रचित्रण की मी 
प्रवृत्ति हे | हिन्दी में बंगला से जो उपन्यास आये उनमें से कु तो दहेज आदि कुप्रथाओं 
से सम्बन्धित थे और कुछ ऐतिहासिक | ऐतिहासिक उपन्यासो में बंकिमचन्द्र चट्टोपाध्याय 
के उपन्यासों की बड़ी धूम रहो । बन्दै मातरम्‌ वाला राष्ट्रीय गीत बंकिम बाबु के आनन्द 
मठ? से ही प्रचार में आया Š | इन उपन्यासो ने राष्ट्रीय संगठन में बड़ा योग दिया । 
प्वरित्र-चित्रण और सोद्देश्य उपन्यास लिखने की दृष्टि से dall नी 
(सं० १६३७-१६६३) ने युगान्तर उपतियत कर दिया | उनके उपना में सामाजिकता 
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£१९० काव्य के रूप | 
थी किन्तु बङ्गाली उपन्यातों-का-सा मावातिरेक नथा ओर न वे बङ्गाली उपन्यासो की 
नकल कहें जा सकते हैं | 'सेवासदन?, निर्मला“; गवन आद उपन्यास सामाजिक हूं। 

आबन! में स्त्रियों à आमूषेण-प्रेम का और “निमला? में बृद्ध-विवाह का दुष्परिणाम दिखाया 
गया है किन्तु उनकी दृष्टि सामाजिक समस्याओं में ही सीमित नहीं रही | रंगमूपिः मै 
'एक विस्तृत चित्रपट पर राजनीतिक आन्दोलन का चित्रण है | उनके और भी उपन्यामों 
में शोषित और दलित जनता के प्रति सद्दाचुभूति का मानबता-ग्रधान qq लिया गया है। 
"बन! मैं उन्होंने प्रसंगवश पुलिस के हृथकण्डो का अच्छा दिग्दरशन किया हे | प्रेमचन्द 
जी न सामाज अत्याचार सह सकते थे और न राजनीतिक । ब्राह्मणों तथा उच्च कुला- 

। -भिमानी लोगों के मण्डाफोइ करने में उनकी विशेष रुचि थी किन्तु वे किसी उग्र कान्ति 
के पन्च में न à | वे गांधीवाद की सममोतेपूर्ण नीति के अचुयायौ थे । जिस प्रकार कविता 
में गुप्त-बन्धु गांधीवादी नीति के प्रतिनिधि हैं उसी प्रकार उपन्यास-लेत्र में प्रेमचन्द जी ने 
गांधी जी के आदशौं का प्रतिनिधित्व किया है | उनका ध्यान हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की ओर 
म गयाहै। | । 
दकु लोग उनको जनवादी कहते हैं | उनके पात्रों में विद्रोही और हिंसा की 
भावनाएँ अवश्य आ जाती हैं किन्तु वे उन्हें क्रियात्मक रूप नहीं दे पाते | 

. प॑० विश्वम्मर नाथ शर्मा कौशिक (१६४८-२००३) का चेत्र यद्यपि सीमित 
-या तथापि उनके आदशं मुन्शी जी के आदशों से भिन्न न थे | वे निम्न कोटि के पात्रों 
में जेसे, भिखारियों में मानवता के दर्शन कराने में सिद्धहस्त थे किन्तु यह अवश्य मानना 
पड़ेगा कि वे मुन्शी जी की अपेक्षा भावुक अधिक थे और भावों के सञ्चारित करने की 
ऊला 3 मी बे निपुण ये। इनके कथानक पेचात सरल और सुल में हुए, Š | इनके दो 
उपन्यास दै “माँ और 'मिखारिणी? | माँ? में दो माताओं (सुलोचना तथा सावित्री) द्वारा 
अपने-अपने पु- पर पड़े हुए प्रभावों की तुलना है सुलोचना का प्रभात्र सच्चरित्रता 
की श्रोर ले जाता हे श्रोर सावित्री का प्रभाव दुराचार फी ओर ले जाता दै | "सुलोचना! 
में आदशंबाढ का ग्राघान्य है | “भिखारिणी? में दिखाया गया है कि भावों की उच्चता 
` उच्च वग का ही एकाधिकार नहीं है | | 
५174. लौ “असाद जी (१६४६-१६६४) ने 'कंकाल? और 'तितली? नाम के दो उपन्यास 
( , इराचतीर नाम का एक उपन्यास अधूरा ही रह गया था किन्तु वह sa उती 
000 या हे | कंडाल में समाज को भब्यता के भीतर छिपा हुआ खोखला करल 
(का ॥ गया है | देखने में तो उस उपन्यास में यथार्थता की पराकाष्ठा लगती है कि. 
= (षद शय नहीं Š | उसमें तथाकथित उच्चता के प्रति गर्व की भावना पर मङ्ग | 


| रोट है। उतमे एशियायी, संघ के रचनात्मक कार्य की भी आदशंवादी रूपरेखा ६। 


1 लमे प्रसाद जी के पात्र शहर में रहकर ही प्राम की चिन्ता करते हैं। त 
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उपसया विकार १४१ 
ओ 'तितल को तुलना में “इरावती? प्रसाद जी के समाव के अधिक निकट प्रतीत होती 
है | वह ऐतिहासिक मो Š और उसके भाव तथा माषा-शेली भी प्रसा ° 
: का द जी के व्यक्तित्व 
तथा अन्य रचनाओं के अनुकूल हे प्रसाद जी के उपन्यास में प्रेमचन्द जी के 
~. oR ⁄ उपन्यासो 
की श्रपेज्ञा भावना का उत्कष अधिक है | भाषा में तो अन्तर स्पष्ट ही हे | प्रसाद जी 
भाषा संस्झत-गमित और एकरस रही है | प्रेमचन्द जी की भाष पक न 
बदलती हे ओर अपेक्षाकृत सुबोध हे | FR | अ शल 
` इन्दावनलाल वर्मा (जन्म सं० १६४५) ने थोड़े रोमांस के साथ पाढक 'डोए उपर 
“विराटा की पाझनी' आदि ऐतिहासिक गन किट कर को s. ल प म 
में ऐतिहासिकता के साथ-साथ स्थानीय गौरव, स्थानीय रंगत (Local Colour) और 
प्रकृति-चित्रण की विशेषता हे | इनके पात्र परिस्थिति के अनुकूल अपनी स्वामाविक 
गति से चलते हैं और उनकी व्याख्या देने की आवश्यकता नहीं पड़ती | ग्रंग्रेजी के 
उपन्यासकार सर वाल्टर स्कार की माँति हिन्दी में वमा जी अकेले ही उपन्यासकार š 
जिनमें लोकवात्ता का पूरा-पूरा स्थान मिला है | 'विराटा की पश्मिनीः अधिकतर जनअति 
और कल्पना पर आश्रित है | उसका वातावरण ऐतिहासिक है, पात्र अधिकांश में कल्पित 
š ! 'गढ़कुएडार? का वातावरण भी ऐतिहासिक है और पात्र भी | 'गढ्कुण्डार' में हमको 
घुन्देलखण्ड को वोरगाथाकाल-की-सी मानापमान तया वीर-दर्प से प्रेरित पारस्परिक 
मारकाट की प्रबृत्ति मिलती हे । बुन्देले ऊँचे और खंगार नीचे, इस संघर्ष में न बुन्देले 
ही रहे न खंगार ही । खंगार की बढ़ती हुई शक्ति का भी gra हो गया | ऐतिहासिकता 
की दृष्टि से वर्मा जी की नवीनतम कृति “भासी की रानी' बहुत उत्कृष्ट है | उसमें सन्‌ 
१८५७ को घटनाओं और कारणों पर काफी अच्छा प्रकाश पड़ता हे । इसमें रोमांस हे 
किन्तु अत्यन्त संयत श्रौर दवा हुआ | 2 30228 
उषादेवी मित्रा ने मारतीय नारियों के ऊँचे आदश उपस्थित किये हैं| उनकी | 
नारियाँ जैनेन्द्र के 'त्यागपंत्र' की मृणाल की माँति परिस्थितियों के कारण भारतीय आदश 
से च्युत नहीं हुई हैं। देश-सेवा या तीर्थ-यात्रा में श्रपनी वासनाश्रों का उन्नयन 
 (Sublimation) कर लेती हैं | कजरी, पिया, सविता जेसी सहनशील नायिक्राएँ | 
आजकल के उपन्यासो Š कम मिलेंगी | उषादेवी मित्रा के उपन्यासों में बङ्गाली भावुकता | 
ओर अलंकृत शैली के मी दर्शन होते हें | | | 
` सियारामशरण (जन्म संवत्‌ १६५२) अपनी 'घामिक प्रवृत्तियों | के कारण 
सामाजिक रुढ़ियों से (बुरे र्थ में नहीं) SQ हुए हें | उनमें नैतिकता का मान हे | वे 
“मी गांधीवाद के अभाव मै हैं किन्तु उपन्यासों में उसकी उपदेशात्मकता अधिक व्यक्त होते 
नहीं पाई है | उन्होंने भी प्रेमचन्द जी की माँति 'मध्यवग ओर िम्नंवग को अपनाया 
“है। उनका: ‘गोदः नामक उंपंन्यास सामाजिक है | उन्होने घंम-नीति को अ्पनाते हुए मी 
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, काव्य के रूप . ` 
१९२ का 


थोड़ी उदारता का परिचय दिया है | कददरपंथी तो किसी स्त्री में कलङ्क को झूठी. चचा 
हो जाने पर मी उमे सदा के लिये कलङ्कित समझ लैता है। उसकी निर्दोषता प्रमाणित 
हो जाने . पर मी उसका भाव नहीं बदलता श्रौर सुधारक सदोषता प्रमाणित हो जाने पर 
भी उसे अपनाने को तैयार रहता है । गुप्तजी किशोरी की निदाषता प्रमाणित हो जाने के 
पश्चात्‌ दयाराम का हृदय परिवतेन कराते Š | “Fan आकाँचा? में घर के एक नोकर 
(रामलाल) को नायक बनाया गया है| इसमें आजकल का जनवादी तत्व हे। | उसमें 
आजकल की mwa और संकुचितः घामिकता पर अच्छा व्यङ्गय है । “नारी' में वे 
कुष आगे बढे Š Paq मर्यादा के साथ | उनकी नारी वास्तव में उनके अग्रज के नारी- 
चित्रण का समर्थन करती हे | 
“ग्रबला भीवन हाय तुम्हारी यही कहानी, 
ग्राँचल में है zw और आँखो में पानो ।” 
. यशोधरा 
अपने लड़के 'हल्ली? के प्रति वह सदा स्नेहाद्र रही ओर पति "बृन्दावन? के 
लिए हमेशा रोती रही | ma में वह अपने पति की खोज में सद्दायता देने वाले अजीत 
चौघरी को (अपनी जाति को प्रथा के श्रनुसार ही) स्वीकार कर लेती ह | इस उपन्यास 
में ग्रामीण जीवन की प्रतिद्वन्द्रिताश्रौं का भी २द्घ्राटन हुआ किन्तु उन सब घटनाओं में 
गुप्त जी की हास्य-व्यज्ञ य की एक चीण रेखा की झलक मिलती हे। इसकी नेतिक 
समस्या यह है कि क्या स्त्री कृतज्ञता में अपना ्रात्म-समपंण कर सकती हे १ “जमुना? 
फे श्रात्म-समपंण के लिए केवल इतना ही कहा जा सकता है कि उसने श्रपने पति के 
प्रतिदन्दी को नहाँ वरन्‌ ऐसे ही व्यक्ति को स्त्रीक्रार किया जो ईमानदारी से उसके पति 
बृन्दावन की खोज करता रहा | इस प्रकार वृन्दावन के प्रति जमुना की पतिब्रत-मावना 
शरज्नुण रहती है | यदि इसमें कुछ काम-वासना हे तो अति क्षीण | 
` चणडीप्रसाद हृव्येश जी ने अपने 'मंगल-प्रभात' Š एक उपदेशात्मक आदशवाद 
के सहारे वाण-की-सी अलंकृत शैली का चमत्कार दिलाया है । 
॥मचन्द जी के वाद हिन्दी उपन्यास ने सामाजिकता और राजनींतकता से आगे 
बढ़कर मनोवेज्ञानिकता की श्रोर कदम बढ़ाया और उपन्यास की वृत्ति अन्तमु'खी हुई । यह 
त्तः उनके जीवन-काल में ही आरम्भ हो गई थी | नये उंपन्यासों में समाज की अपेदा 


. अक्ति को अधिक महतव मिला | इसका यह अभिप्राय नहीं कि आजकल के उपन्यासकारो 
' ने समाज को मुला दिया है | ma सामाजिक समस्याओं के सीघे चित्रण की अपेचा 
व्यञ्जना से अधिक काम लिया जाता है। व्यक्ति की मनोदृत्तियों में सामाजिक ब्यवस्था. 
की प्रतिक्रिया द्वारा उस व्यवस्था की मलाई-बुराई की ओर संकेत रहता है। मार्क्सवाद. 


से प्रभावित उपन्यास में व्यक्ति के विश्लेषण 


के साथ समाज का सीधा चित्रण मी रहता 
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उपन्यास--विकास १९१ 
हे और उसको विषमताओं पर अधिक बल दिया जाता हे l प्रेमचन्द जी के पात्रों में व , 
का प्रतिनिधित्व अधिक रहता था । उनमें व्यक्ति की अपेक्षा समाज की झलक अधिक 
दिखाई देती थी | आजकल के उपन्यासों में व्यक्ति के वैयक्तिक इतिहास के आधार पर 
उसके अवचेतन मन की कु जी से उसके चारित्रिक रहस्यों का उद्घाटन किया जाता है 
व्यक्ति की दुवलताएँ, सामाजिक और मानसिक कारणों के आलोक में मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
का विषय बन गई हैं | इसके अतिरिक्त आजकल के उपन्यास में प्राचीन नैतिक रूढ़ियों 
š प्रत भी विद्रोह हे | आचार और अनाचार के नये ग्रथ खोजे जाने लगे हैं| आज - 
का मनुष्य अपने को राजनीतिक बन्घनों से ही नहीं वरन्‌ सामाजिक वन्धनों से भी मुक्त 
देखना चाहता है | प्रेमचन्द में जो गांधीवादी मर्यादा थी वह आजकल के उपन्यातों मै 
नहीं रही हे । 

जैनेन्द्र जी (जन्म सं० १६६२) इस नये वैयक्तिक अध्ययन के अग्रदूत कहे जा 
सकते हैं | जैनेन्द्र जी की 'परख?, qap, “कल्याणी? और “त्यागपत्र? की नारियाँ 
साधारण नैतिक मापदण्ड से वाइर की वस्तु बन गई हैं | उनका व्यक्तित्व रहस्यमय है | 
जैनेन्द्र जी के उपन्यासो में घटनाएँ चरित्र और मानसिक उथल-पुथल के उद्घाटन के 
लिये ही आती Š | उनका सम्बन्ध आन्तरिक जीवन से अधिक हे | कल्याणी में अन्तर 
और वाह्य गाहस्थ्य और सामाजिकता का संघर्ष है | अन्तर को पूरा प्रसार न मिलने 
के कारण ही उसका मरण होता दै | “त्यागपत्र, की मृणाल दयनीय Q | उसमें अन्तस्‌ 
की प्रेरणा की अपेक्षा सामाजिक विवशता हे किन्तु उसने जिस मार्ग का अनुसरण किया 
उसमें भी उसका त्राण नहीं होता Š | इसमें समाज की कटोरता पर गदरा व्यज्ञय है। 
मृणाल की अवस्था के लिए सामाजिक कटोरता ही उत्तरदायी हे हिनत जेनेन्द्र जी ने 
अपनो नायिका में परिस्थितियों से ऊपर उठने की शक्ति नहीं दिखाई है। उनके द्वारा 
लिखे हुए, “विवर्तः नाम के उपन्यास में पूर्व-प्रेम और वेवाहिक प्रेम का एक प्रकार से 
समझौता कराते हुए एक कान्तिकारी की कथा दी गई दै | | 

जैनेन्द्र जी ने जहाँ नैतिक मानदण्डों के परिवर्तन की पुकार कथाकार की 
व्यक्ञघात्मक Qs) से की है और अपनी सफाई कथा से बाहर निबन्धं में दी हे वहाँ 
भी मगवतीचरण वर्मा ने अपनी 'चित्रलेखा? में कथा के भीतर ही संवाद-रूप से पाप- 
पुण्य की नयी मीमांसा की Š | इससे पूर्व युग में कु और 8 अयात्‌ पाप और पुण्य को 
निश्चित सीमाएँ थीं | टाल्सटाय और गांघीजी के प्रमाव से पापी को सहृदयता के साथ 
देखा जाने लगा है और उसके बहुत-कुछ दोषों की व्याख्या सामाजिक दुब्यवस्था x š की 
जाने लगी किन्तु उन लोगों ने व्यक्ति के भेय और श्रेय में भेद रखा था | ee 
या पाप से घणा करो पापी से नही | आजकल के युग ने भेय को प्रेय बनाने, र 
में भय और प्रेय का अन्तर मिटा दिया । जो स्वामाबिक हे बही सत्य आर क्न्य ह। 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 








फ्रॉयड के मनोविश्लेषण ने इस प्रवृत्ति को कुछ बल दिया 1 उसने उन्नयन (Sublimia- 
tion) का पय बतलाया किन्तु उस ओर लोगों का ध्यान कम गया। उसके प्रभाव से 
मनुष्य को व्यक्ति के चरित्र के मूल खोतों तक पहुँचने की इष्टि मिली। कारण के जान 
लेने पर व्यक्ति का दोष घट अवश्य जाता है फिर भी उत्थान के लिए उसका उत्तरदायित्व 
रहता है किन्तु जहाँ इसमें ही सन्देह हो कि क्या उत्थान हे और क्या पतन वहाँ 
उत्तरदायित्व कैसा ! उत्थान और पतन के सन्देह को “चित्रलेखा? के लेखक ने कुछ गहरा 
रङ्ग दे दिया है | महाप्रभु रलाम्बर के द्वारा स्वाभाविकता के श्राधार पर पाप-पुण्य की 
व्याख्या इस प्रकार की जाती हे--“जो कुछ मनुष्य करता हे वह उसके प्रभाव के 
अनुकूल होता है और स्वभाव प्राकृतिक दै | मनुष्य अपना स्वामी नहीं हे qg परिस्थितियों 
का दास है--विवश Š | वह कर्ता नहीं हे, केवल साधन हे, फिर पुण्य और पाप कैसा !» 
गीता में भी मनुष्य को साघन या निमित्त ही माना हे--'निमित्तनान्नं भव त्वं सब्य- 
साचित्‌ ।' गीता को साधना अहंकार के नाश के लिए थी किन्तु रत्नास्वर की व्याख्या में 
अहंकार का निषेध नहीं हे | 

भी मगवतीप्रसाद बाञ्पेयी जी ने नारी और प्रेम के उपन्यास लिखे हैं । उनमें 


(विशेषतः 'प्रेमपथ’ ओर “पिपासा? मैं) कत्त-4 और वासना का संघर्ष अवश्य है और" 


कतव्य तथा समाज-नीति की विजय होती है किन्तु नारी के शारीरिक सोन्दयपूरक 
आकर्षण ओर उसके निमन्त्रण की अधिक चर्चा है । “टो बहिनों? में उन्होंने एक प्रेमी 
की दो प्रेमिका बहिनों को एक साथ रख मनोविश्लेषण और तुलनात्मक अध्ययन की 
सामग्री उपस्थित की हे | निमन्त्रण, में पूर्वीय और पाश्चात्य आदर्शो का संघर्ष, कुछ 
राजनीतिकता और सामाजिकता भी हे; इसी के साथ जीवन-मीमांसा के रूप में मनोबिए- 
लेपण के सिद्धान्तों का प्रत्यक्ष रीति से प्रतिपादन किया गया है | यद्याप बाजपेयी जी 
सामाजिक आदशों से हरे नहीं हैं तथापि वासना के चित्रण Š कमी नहीं रखी Š | 
आजकल के उपन्यासो में फ्रॉयड के प्रभाव से तथा मानव-जाति की सहज रूप- 
लालसा के कारण यौन-आकर्षण बहुत बढ़ गया है, यद्यपि उसमें जो सामाजिक रुढ़ियों 
` विद्रोह का नतिक पुर दिया जाता है वह बिक्कति की श्रवस्श तक पहुँचता जा रहा 
i र ल इही उटादरण -हे । उसमें विवाइ-प्रथा र 
नथा पर ही कुटाराघात किया है | वर्मा जी तो पतित्रत को पूँजीवादी 


संर 
> कहानी है | उर्मिला का प -स्वातन्ञ्य रोने 
के कारण उसको चमा कर देता ` ति नारी-स्वातन्थ्य का पक्तुपाती इ 


x र न हे | मसादजी के “कंकाल? में जिस वर्णसंकरीसुष्टि का । | 
{ Fe वाहिक इभा दै š सामाजिक दुव्येवस्था- “नरमेघः में मिलती हे | वर्माबी 3 
“फो एक प्रकार का नरमेघ ही व्यञ्जित किया है | हम सामाजिक ` 


वाहिक sí 
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अत्याचारी के पच में भी नहीं हैं और हम यह मी नहों कहते हैं कि समाज में विक्त 
पुरुष नहीं ते हें किन्तु वे हाँडी के चावल की भाँति सारे समाज के परिचायक नहीं 
ह A थत्राद की यइ दूषित सीमा हे | वर्मा जी स्त्री-स्वातन्ञ्य को पराकाष्टा तक ले 
गा ; 
मनोतिश्लेषण का प्रभाव हिन्दी-उपन्यासकारों पर कुछ अधिक मात्रा में पड़ा है | 
व्यक्ति के अवचेतन मानस को प्रत्येक विकारों के लिए खोजा जाता Š | उसके घोर 
अन्धकारमय गहन कक्ष में पेठकर वहाँ की दूषित भावनाओं पर सर्चलाइट डाली जाती 
है । मनोविश्लेषण-सम्बम्धी उपस्यासो में व्यक्ति के उपरो टीमटाम और विडम्वना का 
पर्दा उठ जाता है और इम उनका सामाजिक परिधान हटाकर उपरा हुआ नग्न कंकाल 
देख सकते हैं | बढाई एवं अहंमन्यता की विडम्बना जाती रहती Š | यहाँ तक भी 
गनीमत है किन्तु ठिद्धान्तों के प्रतिपादन और उद्भूत करने के लिए जानबूमकर ऐसी 


परिस्थितियाँ भी उपस्थितं की जाती हें जो मारतीय समाज में कुछ कठिनता से मिलती . 


हैँ | रीतिकालीन नायिकाश्रों की भाँति इनकी सृष्टि केवल उठाहरणों के लिए ही होती 
है। हमारे यहाँ के उपन्यासकार में qo इलाचन्ढ जोशी और भी नरोत्तम नागर इस 
प्रवृत्ति के उदाहरण कहे जा सकते हैं | जोशी जी ढारा प्रेत और छाया? š ठो मनो- 
विश्लेषण अवश्य हे किन्तु विश्व की पहेली का इल उतना ही है जितना हि किसी व्यक्ति 
फे समझने में हो सकता हे | यद्यपि समाज व्यक्तियों का ही बनता है तथापि जोशी जी 
ने समाज की अपेक्षा व्यक्ति को सममने की अधिक कोशिश की है | व्यक्ति के समझ 
लेने पर समाज का समझ लेना सहज हो जाता है | इसी को विश्व की पहेली का इल 
कह सकते हैं | जोशी डी ने मनोविश्लेषण के सहारे सामाजिक जीवन पर प्रकाश डालने 
का प्रयत्न किया और नागर जी ने राजनीतिक जीवन पर | जोशी जी के तीन उपन्यास 
“संन्यासी', “पर्दै की रानी? तथा प्रेत और छाया? विशेष प्रसिद्ध हुए हैं । “संन्यासी? में दो 
स्त्रियाँ शाँति और जयन्ती क्रमशः नन्दकिशोर की ईर्ष्या ऑर अहंकारः की शिकार 
चनती Š | एक प्रकार से यह उपन्यास ईष्या-मनोवृत्ति को कथा हे | “पटे की रानी? में 
जन्मजात संस्कारों तथा शिक्षा-दीक्ञा का संघर्ष हे | इसकी नायिका “asap में वेश्या 
माता से श्रज्ञात में ग्राप्त ञ्राकधण का मायाजाल फैलाने का कुसंस्कार उसकी शिच्षा-दीचा 
दवा न सकी फिर मी उसमें निजी आक्मणजम्य वासना, स्त्रीसुलभ कोमलता और 
नेतिकता की मावशवलता दिखाई देती हैं | नारी वा स्वाभिमान झर वैयक्तिक maqa 
हीनता ग्रंथ के कारण और मी पुष्ट हो जाता हे । वारतव्‌ में उसका चरित्र बड़ा संकुल 
है। इसका नायक इन्द्रमोहनं विलास का पुतला हे । पर्दै की रानी? में थोड़ा-बहुत 


गांधीवाद और समाजवाद का राजनीतिक विवेचन भी है। बत 
"पं की रानी? में जहाँ जन्मजात संस्कार व्यक्ति को घाया-रूप में घेरे रह Š 
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१६६ ु | ua 
वहाँ 'प्रेव और छाया? के नायक पारसनाय अपने पिता द्वारा यह बतलाये जाने पर कि _ 
वह अपने पिता की संतान नहीं है ऐसी हीनता थि. से -शराविभू त हो जाता है कि. उसके x 
मन में सच्चरित्रता का कोई मूल्य नहीं रहता आर जब तक वह भावना उसके मन सें 

असत्य नहीं प्रमाणित कर दी जाती है तब तक उसका जीवन सामान्य धरातल पर नहीं 


आता है 


काव्य के रूप 


नरोतम नागर जी ने 'दिन के तारे में मनोविश्लेषण के साथ गांधीवाद की हँसी 
उड़ाकर उसको नीचा दिखाने का प्रयत्न किया है । इसमें मनोविश्लैषण-सम्बन्धी तव मी. 
आये हैं, जैसे उसका नायक शशि अपनी माता के अधिक प्रमाव में रहा है, इस कारण 
वह फ्लो से प्रसन्न न रह सका | अधिकांश लोगों में ऐसी इति देखी जाती है। उसका 
अपनी भगिनी के प्रति भी कुछ ग्रव्यक्त-सा आकषण रहा हे | वह अंश ऐसा हे कि 
मानों फ्रॉयड के सिद्धान्तों के उदाहरण में ही उपस्थित किया गया हो । 

| अञ्चल जी अपनी “चढ़ती धूप? में गांधीवाद के खण्डन में इतने उग्र नहीं हुए 
š जितने कि नागर जी तकली के अर्थशास्त्र पर ww करने के लिए लइ, का अथः 
शास्त्र प्रतिपादित करने में नायक एक विशेष मानसिक दोवल्य से ग्रस्त हैं। उसमें समाज | 
के प्रति जो विद्रोह है वह उन पारिवारिक परिस्थितियों में कुछ मनोवैज्ञानिक हो जाता 

है | वह निष्कियता और असफलता का प्रतीक है | नागर जी ने स्वयं ही लिखा हे कि 
जहाँ प्रेमचन्द जी “एवशन” का प्रतिनिधित्व कर सके थे वहाँ इन पंक्तियों के लेखक ने 
(इन-एक्शान' का चित्रण किया हे | प्रसङ्गवश प्रेस के मालिक “ar जी? का अच्छा 
चित्रण हुआ है | ऐसे दिखात्ररी सैद्धांतिक लोगों की समाज में कमी नहीं है । 

मावसव्राद से प्रभावित उपन्यास-लेलकों मै यशपाल ओर राहुल जी (जन्म सन्‌ 

१८६५) अग्रगण्य हैं। यशपाल जी के उपन्यास हैं--'दादा कामरेड”, “देशद्रोही, पार्दै 
कामरेड ओर “दिग्या? | इन उपन्यासों में राजनीति के साथ रोमांस भी चलता Š ( 'दादा 
कामरेड? में 'देशद्रोह्दी? की अपेच्ा सिद्धांतों और जीवन का अधिक समन्वय हे | “देशद्रोही? 
का नायक डाक्टर खन्ना कम्यूनिस्ट अवश्य है किन्तु उसका चरित्र कम्युनिस्ट सिद्धांतों को 
बल देने वाला नहीं हे | उसमें पल्लायनवाद श्रधिक है | पात्रों के वार्तालाप में कम्युनिस्ट 
सिद्धातौ का प्रतिपादन और काँग्रेस का विरोध maya हुआ है | काँग्रेस सोशलिस्ट शिवनाथ 
कहता है--“जनमत पैदा करने के साधन सब पूँजीपतियों के हाथ में हें । ये शोषित जनता _ 
` कै हाय रोटी? कहने को संकीणता, स्वार्थ और श्रेणी-हिंसा क्रते हैं और अपनी श्रेणी के 
kasa अधिकार बढ़ाने के आन्दोलन को “हाय देश? कह उसे त्याग वताते Š | यदि काँग्रेस-आन्दीलव 
| भै सहयोग दे श्राने की शर्ते ईश्वर में विश्वास होना हो सकती है तो फिर जनता को मूख 
| - चनाये जाने की कोई सी मा नहीं ।” इस प्रकार उपन्यास सिद्धांतों के प्रोपेगंडा का साध 
` बनता जा रहा Š | यंशपाल जी अपने “पार्टी कामरेड” में काँग्रेस कार्यकर्ताओं और उनकै. 





LL. - - 
<l. as. sme anes San Sos 
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कर 
५:० 


प्रोग्राम पर व्यंग्य करते हुए. कम दीं में. 
agan हुए युनिस्ट पाथ मैं काम करने वाज्ञी उपन्यास की नायिका 
गीता को शारीरिक प्रलोमनों से ऊँचा उठा दशवाद की 
बिका और से 0 * एक आरशवाद की ओर चले गये हैं | 
नाका आर उठ भामरिया जी दोनों के ही दैयक्तिक आफर्षण पार्ी के कटोर अनुशासन 
की आग में भस्म हो जाते हैं | इसका अन्त एक ऐसी ब मद 
SS करुणा में होता हे जो पार्टी के 
अनुशासन को ददता को और भी उमार में ले आता है | इमको गीता और सेठ के साथ 
हारि अदात हि होती है | इस उपन्यास में व्यक्ति की अपेक्षा समाज को अधिक 
RR गया ई । कम्यूनिस्ट उपन्यासों का जो यथार्थवाद के प्रति स्वामाबिक भुकाव 
'होता दे वह इसमें नहीं दिखाई देतां हे | लेखक गांधोवाद को सफाई देने का अवसर नहीं 
देता ओर मा की महत्ता दिखलाने के लिए सक्रिय-सा हो जाता Š | 
जहा यशपाल जी ने वतमान वातावरण में सामाजिक आन्दोलनो के साथ माइ. 
वाद का प्रतिपादन किया है वहाँ राहुल सांकृत्यायन जी ने अपने (fw सेनापतिः में 
एतिहासिक एष्टयू[म में उन सिद्धांतों का उद्घाटन किया है उसमें गणतनतरों का वणुन हे 
ओर माक्सवादी दृष्टिकोण से ऐतिहासिक तथ्यों का निरुपण हुआ है | इस उपन्यास में 
माक्सत्रादी सिद्धातों पर एक आदशं समाज (Utopea) का वणन Š | 
रा ननीतिङ वादों के तुलनात्मक अध्ययन की दृष्टि से श्रोमगवतोचरण वर्मा का 
'टेढ़े-मेढ़े रास्ते? नाम का उपन्यास पठनीय है | इसमें वानपुर के ताल्छुकेदार रमानाथ 
'तिवारी के तोन लड़के अपनी-अपनी रुचि और परिस्थितियों के अनुकूल तीन विमिम्न 
मागो का अनुसरण करते हैं । दयानाथ काँग्रेसी नेता वनकर जेल जाता है | उमानाथ 
जमनी से कम्युनिस्ट विचारधारा अपने साय लाता है और वह मजदूर आन्दोलन में भाग 
८4 x ` ° ( 
लेता हे र प्रमानाथ वीणा मुकी नाम की एक लड़की के सम्पर्क में आने से आतंक- 
वाँदी बन जाता हे | sg राजनीतिक डाको मै भाग लेता है और उन्हीं में उसका अंत 
होता हे । इस उपन्यास में यद्यपि तीनों ही नायक जीवन में असफल रहकर करुणाजनक 
अवस्था को प्राप्त होते Š तथापि तीनों मार्गों के झाड़-झंरों का परिचय मिल जाता है | 
साथ हो इमो रमानाथ के चरित्र में एक रूढ़ित्रादी ताल्लुकेदार के अहंवादी मनोदृततियों 
T अध्ययन मिल जाता हैं | उनमें यदि कहाँ कामलता की स्वर्णरेखा है तो पुत्र-स्नेइ 
के कारण | | क 
` ` सामाजिक उपन्यासो š बंगे-दवन्द रोर विषमता के चित्रण का इधर बहुत प्रय 
हो रहा है। 'जहाज़ का पंछी? (इलाचन्र जोशी), उद्प्रान्त (जैनेद्ध कुमार चेन), 
“परिवार (qəza शर्मा), निशिकान्त व तट के बन्धन (विष्ुप्रभाकर), बड़ी-बड़ी ओँखे 
(अश्क) आदि उपन्यासों में यह प्रवृत्ति मिलती हे | साय ही परेम को समस्या पर भी 
विचार किया गया है । मध्यवर्गीय स्वप्नौं का चित्रण भी इनमें मिलता दे 1 इधर हिन्दी 
में आंचलिक उपन्यास बहुत लिखे गए हैं, इनमें “मेला आँचल” (कणीच नाथ रण) 
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१६८ काव्य के रूप 


“सागर लहरें और मनुष्य» (उदयशंकर मह) उल्लेखनीय Š । इनमें किसी प्रदेश का 


पूरा चित्र वर्णित होता है । ` 
उपम्यासों के नये 'टैकनीकों? का प्रयोग करने की ओर मौ हिन्दी के महारथियों 


की इष्टि गई है । इसमें ma जी का “शेखर : एक जीवनी? अभूतपूव है | यह एक जीवनी 


के रूप में है जिसमें औपन्यातिकता का चमत्कारिक आरम्भ ओर नाटकीय प्रवेश और 
घ्ररना का प्रबन्धपूर्वक विनियोग समी को त्याग दिया गया है। इसमें .घरनाएँएक दूसरे 
से कार्य कारण-श्खला में ्राबद्ध नहीं वरन्‌ वे एक व्यक्ति के व्यक्तित्व Š अगस्यूत हैं | 
उपन्यास का घटना-क्रम, फाँसी के पूव एक व्यक्ति को अपने श्रतीत š qaqaq की बो 
अतद्वष्टि प्राप्त हुई उसके द्वारा जाग्रत स्मृति का फल दै | लेखक का कथन है कि वेदना 
में एक शक्ति है जो दृष्टि देती है । यह आत्मकथा के रूप में दो नहीं लिखा गया है 
बरन्‌ इसमें वे आत्मकथात्मक तत्व भी Š जो लेखक के जीवन से भी किसी-न-किसी प्रकार 
से सम्बद्ध हैं किन्तु उनका quru बड़े कौशल से हुआ हे | “शेखर? उपन्यास के रूप में 
जीवन के निर्मायक तत्वों की विषद व्याख्या हे। समाज ओर व्यक्ति के आचारों और 
सम्बन्धों की मौलिक विवेचना तो पहले हो चुकी थी पर व्यक्ति के निर्माण करने वाले 
तत्वों की परीज्ञा (बालकपन से आगे की अवस्था तक) शेखर में हो सकी है | ज्ञेय जी 
ने 'नदी के द्वीप में मनोविश्लेषण के सहारे सामाजिक. अनाचार और उच्छु खलता को 

पोषण-दिया हे | उदयशंकर भट्ट के tag जो मैंने देखा? में मी यही नया रूप मिलता Š | 

यह मी एक जीवन कहानी हे--'शेखर : एक जीवनी? की भाँति विषद तो नहीं पर स्पष्ट 

गर विशेष सुलमी हुई हे । पारचात्य देशों के वैज्ञानिक प्रयोगों का भी आजकल के 

उपन्यासोँ में समावेश होता जाता हे | सेठ गोविन्ददास जी के “इंदुमती? नाम के उपन्यास 

में 'टेस्ट-ट्यूब बेत्ी? उत्पन्न कराकर नारी की पति-भक्ति दिखाई गई हे, फिर उसी नारी 

में वासना का प्राबल्य दिखाया गया है | उसमें नारी के व्यक्तित्व की समस्या है ¦ 

इन सब प्रभावों में से होती हुई उपन्यासो की जो घाराएँ चल रही हैं उनमें से 

कुछ ऐसे भी उपन्यासकार हैं जो मानव के राजनीतिक अथवा मनोविश्लेषणात्मक पहलुओं 
को केरल भानव-संविधान के एक-एक श्रंग जैसा महत्त्व देते Š | ये न समस्याओं के लिये 
उपन्यास लिखते हैं न किन्हीं घटनाओं के जिए | ये मानव के चरित्र की सामयिक परिस्थि- 
तियों में रूपरेखा प्रस्तुत कर देते हैं--और वह क्या है १ उसका नाम क्या रक्खा जाय !-- 
इन प्ररनों को पाठको पर छोड़ देते Š । ऐसे लेखकों में उपेरद्रनाथ “अ्रश्क' का नाम 
उल्लेखनीय है |. उनके उपन्यास “गिरती दीवार? के पात्रों में रोमांस और रसिकता का 


भाव विशेष रूप से आ जाता है|. इसंकां नांयक चेतन गिरती हुई दीवारों का द्रा 


x ओर उनके गिरने में थोड़ा-बहुत सद्दायक भी होता है विन्दु वह जीवन के साथ समझौता 
करने को तैयार रहता Š | उसका समझौता बेसी का Š | इस पुस्तक में निम्न मध्य बगे 


i fs २» 


१: : a 
CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collectiqn. Digitized-by eGangotri ' : 











उपन्यास--विकास १९९ 


के रहन-सहन का बड़ा करुणाजनक चित्रण 'विषमताओं 
उपाय नहीं बताया है तथापि उनका चित्रण 300 हज ss s 
है | दिखावटी समाज सुधारों और समाज-सेबकों ढी: कलई वैद्य जी के हिला 
जीवन š मली प्रकार खोली गई हे | इसके वर्णन कहीं-कहीं बहुत लम्बे हो गये हैं और 
कुछ वणन ऐसे भी आये š जो कि कथानक को श्र्रसर करने में अधिक सहायक नहीं हैं । 

ईस रकार हम देखते हैं कि हिन्दी का उपन्यास संस्कत के 'हितोपदेश” 
ओर 'पंचर्तत्र की उपदेशात्मक शैली से आरम्म होकर aqa ऐयारी ओर 
जासूसी उपन्यासों द्वारा मनुष्य की ऋतृहल-बुद्धि को जाग्रत करता हुआ ऐति- 
हासिक, सामाजिक और राजनीतिक घटनाओं और समस्याओं के चित्रण पर आया 
ओर उनम उन्हीं समस्याओं के सहारे चरित्रचित्रण की रुचि ओर बढी | राज- 
नीतिक में उसने गांधीवाद ओर मार्क्सवाद दोनों ही पक्ष लिये | अत्व वह व्यक्ति के 
मनावज्ञानिक चित्रण की ओर जा रहा है| उपन्यास एक नये प्रकार की संस्कृति 
का पोषण कर रहे है| इसमें भय केवल इतना ही है कि पुरानी संस्कृति में जो 
इ ल है वह मी न खो दिया जाय । भूसी के साथ गेहूँ फेंक देना बुद्धिमानी 
न हाँगा | 
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श्रव्य कान्य-- (गद्य) 


कथा-साहित्य- कहानो 

आजकल की हिम्दी-कद्दानियाँ, जिसको “गल्प', 'आख्यायिका लघु कथा? मी 
कहते हैं, भारत की पुरानी कहानियों की ही संतति हें; किन्तु विदेशी संस्कार लेकर 
फक आई हैं | खद्दर के सूट की भाँति उनकी सामग्री प्रायः 
वर्तेन कहानी देशी रहती है किन्छु काट-छाँट अधिकांश में विलायती ढंग का 

का जन्म 

होता हे | 
नये प्रकार की कहानी का जन्म वतमान युग की आवश्यकताओं में हुआ हे। 
मासिक पत्रिकाएँ, दैनिकों जैसे क्षण-जीवी और पुस्तकों-जैसे अ्रपेक्षाकृत स्थायी साहित्य के 
बीच का वस्नु होती है। वे मास-प्रति-मास नई सामग्री उपस्थित कर पाठकों के मनोरंजन 
तथा ज्ञानत्रृद्धि का साधन बनती हैं और गृह-कक्ष में, रेल के सफर में कमी-कमो स्कूल- 
कालेजों के खाली घण्टों में, अथवा अध्यापक की आँख वचाकर भरे घण्टौं में भी कम-से-कम 
पोछे की S= पर भी मन-बहलाव करने वाले वार्तालाप-कुशल मित्र का काम देती Š | 
ग्जकल रेडियो ने इस सेवा का वहुत-सा भार अपने ऊपर ले लिया हे । 
हिन्दी में इस प्रकार के मासिक साहित्य का चलन बीसवीं शताब्दी के आरम्म में 
हुआ था | कुछ तो नये युग में बढ़ती हुई जीवन की प्रतिद्वरिदवताश्रों से उत्पन्न होने वाले 
समयाभाव और उतावलेपन के कारण ओर कुछ इन मासिक पत्रिकाओं की भस्मक रोग- 
की-सी तृप्तिहीन क्लुधा के निवारणाथ ऐसे स्वतःपृणं मनोरंजक साहित्य की आवश्यकता 
बढी, जो फालतू समय को भार-स्वरूप होनें से बचाये s साथ ही कौतूहल ओर 
जिज्ञासा को बहुत देर तक त्रिशंकु-गति में न रबखे | 

` आधुनिक कहानियों और प्राचीन कहानियों में कई वातों के अन्तर हैं | प्राचीन 
कहानियाँ दो प्रकार की हं---एक मौखिक और दूमरी साहित्यिक | मौखिक कहानियाँ 
ग्रायः रात मै कही जाती थीं क्योकि दिन में कहने से “मामा के गेल भूल जाने! की 
आशङ्का रहती थी (वास्तव में दिन काम का समय समभा जाता था) और वे सीधी: 


सच्ची आडम्वर-रहित भाषा में कही जाती थीं | उनमें qila 


आधुनिक कहानी व्यक्तित्व का पूर्ण अभाव-सा रहता था। एक राजा था, एक रानी) 


की विशेषाए उसके नाम-ग्राम से कोई मतलव नहीं | यदि राजाओं के न म भी | 
: रहते थे तो मोज, विक्रम, उदयन या ब्रह्मदत्त आदि राजाओं | 
के जो एक प्रकार से कहानियों के लोक-प्रसिद्ध और सार्वजनिक लम्बन ये | səs _ 
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कहानी--वर्तम।न कहानी का जन्म २०१ 


ने मित्रवूत? में ऐसे आम-इड्धों का उल्लेख किया है, sh उदयन की कथाओं में निपुण थे 
“उदयनकथाकोविदिग्रामवृद्धान्‌' (पूर्वेमेष, ३२) । प्राचीनं कहानियों में कहानी-दर-त हानी 
का गोरख-घन्धा मो रहता था.| इनमें मनुष्य और जानवर समान रीति से भाग लेते ये | 

साहित्यिक कहानियों में पात्र कुछ पते-ठिकाने के होते थे; जैत्े--.'कर्प”द्वीप में 
पेलि नाम का तालात था, वहाँ पद्मगर्भ नाम का राजहंस रहता था |? जानवरों तक 
के नाम होते थे; जेते -चित्रग्रीव कबूनर, चित्रत्रणं मयुर या हिरण्यक नामक चुद | 
साहित्यिक कहानियों में कुछ ने श्र॒लंक्त और समास-पुणं शैली को अपनाया और कुछ 
सरल भाषा में लिखी गई | उनमें मी मनुष्य और जानवर समान माब से भाग लेते ये 
ओर प्रायः कहानी-दर-कहानी की भूल-भुलेयाँ रहती थीं | 

श्राधुनिक कहानियाँ प्रायः मानव-केन्द्रित होती हैं और उनमें राजा, मन्त्री और 
साहूकार के वेटे-बेटियों की अ्रपेज्ञा साधारण श्रेणी के लोग, जिनका हमें निकटतम परिचय 
होता हे, श्रधिक रद्दते हैं | यद्यपि पहले जमाने की कहानी मी 'लोकहितार्थ' लिखी जाने 
के कारण मानत्र-केन्द्रित ही थी तथापि उसमें मानवेतर साष्ट को पर्याप्त मात्रा में स्थान 
मिलता था | आधुनिक कहानो में पहले की अ्रपेज्ञा कोतूइल की मात्रा कम हो गई दै 
आर नित्य नया रूप धारण करने वाली नवोनता तथा बुद्धिवाद को अधिक स्थान मिलता 
जा रहा है | यह वात नहीं है कि आजकल की कहानी में मानवेतर सृष्टि का र.मावेश, 
पात्र रूप से न होता हो किन्तु वे पात्र बुद्धिवाद से शासित रहते है | 

आधुनिक काल में माग्य की श्रपेच्चा पुरुषार्थ पर अधिक जोर दिया जाता हे 
क्‍योंकि इस युग में मनुष्य अपनी शक्तियों पर अधिक भरोसा रखता हे | यदि कोई नगर 
में प्रवेश करते ही इसलिए राजा वन गया कि पहले राजा का हुक्म था कि सवेरा होते ही 
जिस पर दृष्टि पड़े वह गद्दी का अधिकारी बना दिया जाय, तो इसमें मनुष्य का क्या 
गौरव बढ़ता Š ! हम पुरुषार्थ पर गर्व कर सकते हैं, वह अपनी चीज है। भाग्य भी 
कर्मों का ही फल है लेकिन वह इस जन्म के कर्मों का नहीं । बासी रोटी में चाहे खुरा का 
सामा न हों, इसमें कोई पति नहीं किन्तु उसमें ताजी और अपने हाथ से बनाई हुई 
का मज़ा नहीं आता । | | 

पहली कहानी का रस चमत्कार Š था, आज की कहानी का रस घरित्र-चित्रण; 
भावों के उतार-चढाव और विचारों के विश्लेषण अथवा समस्याओं के उद्घाटन ओर 
उनके हल के सुझाव में Š | द्येशजी या प्रसादजी को छोड़कर आधुनिक कहानी में 
कादम्बरी या दशकुमार-चरित-की-सी अलङ्कार-प्रियता मी नह है किन्तु सादा होते हुए. 
भी वे अपना गौरव रखती हैं | उनकी सादगी दरिद्र की कलाहीन सादगी नहीं ह| र 


कहानी मै केवल विवरण की अपेक्षा कथोपकथन को भी अधिक आशय मिलता जा 
रहा है । x 


ला 
=; . 
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बिलकुल आशुनिकतम कहानी में घटना-चक्र का महत्व घटता जा रहा हे 
घटनाएँ भाव और विचारों को आश्रय देने के लिए अगला (अगनी) का-सा काम देती 
हं और कहीं-कहीं वे एक बिन्दु की खूँटी-मात्र रह जाती हैं । 
अव हम कहानी के रूप और परिभाषा का विचार करने के लिए कुछ-कुछ तैयार 
हो गये Š | परिमाषा के भोता तो दुर्लभ नहीं Š किन्तु उसकी कॉटनाई के कारण वक्ता 
अवश्य दुलभ हैं | जो वस्तु दिन-दिन रूप बदलती हुई विकास 
रूप और को प्राप्त हो रही है, उसकी परिभाषा देना उतना ही कठिन 
परिभाषा है जितना कि बिहारी की नायिका की तसवीर खींचना, बो 
चतुर चितेरों को भी क्रूर बना देता हे। इसलिए कुछ अनुभवी 
आलोचकों ने हैरान होकर संक्तिप्तता को उसका एकमात्र लक्षण माना है । ्ाज्ञ.ल देश 
के प्रसिद्ध उपन्यासकार एच० जी० वेल्स ने कहानी को वह कथा कहा है जो एक घण्टे 
š पढ़ी जा सके (Fiction that can be read In an hour) । हास्य को 
माँति रंत्षिप्तता ही इसकी भी जान बतलौई गई हे फिर मो कहानी में कुछ अपनी 
विशेषता रहती हे । 
मैथ्यू आनंल्ड ने काव्य को जीवन की आलोचना कहा है | यदि किसी प्रकार का 
साहित्य इस कथन को अधिक-से-अधिक सार्थकता प्रदान करता है तो वह कथा-साहित्य 
हे, जिसमें उपन्यास और कहानी दोनों शामिल हैं | कहानी उपन्यास की भाँति कही जाती 
है ओर भूत से सम्बन्ध रखती हे | नाटक में भूत को वर्तमान में घटता हुआ दिखाने का 
लक्ष्य रहता है | उपन्यास और कहानी में भूत की बात घटे हुए रूप में दिखाते हैं । 
भविष्य की पृष्ठभूमि में भी कहानी बैठाई जा सकती हे किन्तु उसे लेखक पहले अपनी 
कल्पना में घटा हुग्रा देख लेता हे |` 
उपन्यास जीवन का पूरा चित्र हे तो वह एक पन्च की माँड्री-मान्र हे | इसीलिए 
उसे अंग्रेजी लेखकों ने जीवन का स्नेपशॉट' (Snapshot) या जीवन का इडा 
(Slice from life) कहा हे किन्तु qg इम्ड़ा ऐसा होता है कि छिपकली की W 
की भाँति बिलकुल सफाई के साथ अलग हो जाता है | वह स्रतःपूणं होता है । उसमें 
तःतु बाहर से लाकर नहीं जोड़ने पड़ते हैं और न 'संटर्भ देकर? (with reference 
to context) उपडी व्याख्या करनी पड़ती है | उसमें मुक्त काम्प-का-सा एकाङ्गी, 
पर पूरा चित्र रहता है | कहानी छोटी होते हुए भी किसी बढे तथ्य का उद्घाटन करती 
हे शोर जितना ही वह तथ्य व्यापक होता Š उतनी ही वह कहानी उत्तम होती है। 
कहानी अपने छोटे मुँह से बड़ी बात कहती है; तथ्य में केवज्ञ विचार हो शामिल नहीं Š 
वरन्‌ भाव मो सम्मिलित हैं | 


पाश्चात्य देशों में श्रमरीकी लेखक एडगर एलिन पो (सन्‌ १८०६-१८४६) 
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कहानी--रूप ग्रोर परिभाषा २०३ 


आधुनिक कहानी के चाहे जन्मदाता न हों किन्तु जन्मदाताओं में एक माने बाते हैं | 
उनकी कहानी की परिभाषा इस प्रकार हे 

‘A short story is narrative short enough to be read 
in a single sitting, written to make an impression on the 
reader, excluding all that does not forward that impres- 
sion, complete and final in itself.’—The Quest for Lite- 
rature by J. 1. Shipley. (पृष्ठ २९९) से उद्धत 

श्रथांत्‌ छोटी कहानी एक ऐसा आख्यान है जो इतना छोटा हे कि एक वैठक में 
पढ़ा जा सके ओर जो पाठक पर एक ही प्रभाव के उत्पन्न करने के उद्देश्य से लिखा गया 
हो । उसमें ऐसी सव बातों का वहिष्कार कर दिया जाता है जो उस प्रभाव को अग्रसर 
करने में सहायक न हो | वह स्ततःपूण होतो है | | 

सर ह्या. वाल पोल (Sir Hugh Walpole) की मी परिमाषा बड़ी मदत्तपूरा 
Š | उनके अनुसार कहानी कहानी होनी चाहिए अर्थात्‌ उसमें घरित होने वाली वस्तुओं 
का लेखा-जोखा होना चाहिए | वह घटना और आकस्मिकता से पूणं हो, उसमें चिप्रगति 
के साथ ्रप्रस्याशित विकास हो जो कौतूहल द्वारा चरम बिन्दु और संतोषजनक अग्त तक 
ले जाय । 

‘A short story should be a story; a record of things 
full of incident and accident, swift movement, unexpected 
development leading through suspense to a climax and a 
satisfying denouement’ 

रायबहादुर डॉक्टर श्यामसुन्दरदास जी ने अपनी परिभाषा में नाटकीय ढंग पर 
अधिक बल दिया है किन्तु निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को उन्होंने भी श्रावश्यक माना हे | 
उनकी परिभाषा इस प्रकार है — | | 

“आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या मभाव को रखकर लिखा गया चाट- 


कीय आख्यान है | 
sal — साहित्यालोचन (पृष्ठ २२६) 


ऊपर के विवेचन के आधार पर छोटी कहानी या ग्राख्यायका की परिमाषा इस 

प्रकार की जा सकती है--छोटी कहानी एक स्व॒त/पूर्ण रचना है जिसमें एक तथ्य या 

प्रभात को अग्रसर करने वाली व्यक्तिकेन्द्रित घटना य। घटनाओं / के आवश्यक 

` परन्तु कुछ-कुछ अप्रत्याशित ढंग से उत्थान-पतन और मोड़ के साथ पात्रों के 
| चरित्र पर प्रकाश डालने वाला कौतूहल पूणं Tq हो | 
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२०४ काव्य के रूप 


भूतकाल से सम्बन्ध रखने के कारण कहानी और उपन्यास इतिहास के समान- 

भर्मी Š | कहानी और इतिहास शब्द मी समान अर्थ वाले Š | इतिहास का भी अर्थ हे 

उसने कहा था, किन्तु इंतिहांस और कहानी या उपन्यास के 

दृष्टिकोण में अन्तर हे, इस बात को हम उपन्यास के सम्वन्ध 

मै स्पष्ट कर चुके है | 

कहानी अपने पुराने रूप में उपन्यास की श्रग्नजा दै और नये रूप में उसकी 

अनुजा | वृत्त या कथा-साहित्य की वंशजा होने के कारण कहानी श्रौर उपन्यास दोनों में 

ही कई बातों की समानता है | दोनों ही विधाएँ कलात्मक रूप 

कहानी ोर से मानव-जीवन पर प्रकाश डालती हैं, इतना होते हुए भी 

उपन्यास दोनों की अपनी विशेषताएँ हैँ जो कि एक-दूसरे से पृथक्‌ 

करती हैं | दोनों मै केवल आकार का ही भेद नहीं । हम यह 

नहीं कह सकते कि कहानी छोटा उपन्यास है अथवा उपन्यास वड़ी कहानी हे | यह 

कहना ऐसा ही श्रसंगत होगा जैसे चौपाए होने की समानता के आधार पर मेंढक को 

छोरा वैल और वैल को बड़ा मेंड़ कहना | दोनों के शारीरिक संस्कार ओर संगटन में 

न्तर हे | वैल चारों पैरों पर समान बल देकर चलता दै, तो मेंढक उछ्ल-उछुलकर 

रास्ता तय करता है | इस प्रकार कहानीकार भी वहुत-सी जमीन छोड़ता हुआ छलाङ्ग 
मारकर चलता हें | दोनों के गति-क्रम में भेद हे | 

कहानी को हमने जीवन की एक झलक या झाँकी कहा हे | झाँकी प्रायः कणिक 

परन्तु प्रभाव-पूर्ण होती है | कहानीकार केत्रल एक ही दृश्य पर सारा ्रालोक केन्द्रस्थ 

कर उसके प्रभाव को तीत्रतम बना देता हे | उपन्यासकार पूर्ण चिड़िया ही नहीं वरन्‌ 

ओर-पास बेटी हुई दूसरी चिड़ियों को तथा जहाँ तक उसकी निगाह दौड़ सके, ; पूरे दृश्य 

का सावधानी के साथ अवलोकन करता हे किन्तु कहानीकार धनुर्तिद्या-विशारद वीर अर्जुन 


कहानी और 
इतिहास 


की भाँति श्रपने निशाने को अचूक बनाने के लिए केवल आँख को और ज्यादह-से-ज्यादह 


सिर को जिसमे आँख अवस्थित हे, लक्ष्य कर तीर छोड़ता है। 
कहानीकार अपने पाठक को अ्रन्तिम संवेदना तक शीध्रातिशीध्र ले जाता है ओर 
'एक साय qz] उठाकर सजी-सजाई sia की मोहक एवं आकर्षक छटा से मनोमुग्ध कर 
देता हे | वह बीच-बीच में रहस्थोद्घाटन नहीं करता, एक-दो संकेत चाहे करदे किन्तु 
अन्तिम qq तक बात को पेट, में पचाये रखता Š | अन्तिम संवेदना से दी बीच के संकेत 
भी सार्थक्र हो बाते हैं | उपन्यास के पाठक को जहाँ अन्थकार के विश्वासं-पात्र होने का 
*गौरव प्राप्त है वहाँ कहानी के पाठक को अधिक प्रभावपूणं दृश्य देखने और 'केनद्रीमूत 


“आनन्द के प्राप्त करने का संतोष है | कहानी की एकतथ्यता ही उसका जीवन-रस है और 


'वही उसे उपन्यास से gs करता है । 
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इसी मोहि z ग n 
है 012 दा र i £ की रचनाओं के शिल्प-विघान 
। वातावरण का विस्तार, जीवन की. 
उ अनेकरूपता, प्रासङ्गिक कथाओं के तारतम्य के कारण कथा- 
शल्प-विधान प्रवाह का बहुशाखा होकर अन्त की ओर अग्रसर होना, पात्रों 
की तुलना का बाहुल्य आदि बातें जो उपन्यास में श्लाध्य या कम-से-कम 
चम्य समभी जाती हैं, कहानी में अ्रग्राह्म हो जाती हैं। 
कहानी में चरित्र के विक्रास के लिए अधिक गुन्जाइश नहीं रहती | उसमें गढे- 
गढाये चरित्र को एक केन्द्रित आलोक में झलक दिखाई जाती है, जिससे पूरे चरित्र का 
मी कुछ आभास मिल जाता Š | वास्तव में वह चित्रण नहीं होता वरन्‌ चणिक प्रकाश 
होता हे । कहानी के किसी पात्र में यदि चरित्र-परिवर्तन भो होता है तो प्रायः एक ही 
प्रभाव पूणं घटना से ही हो जाता हे | उनमें सुनार की सौ sil की जरूरत नहीं व्रन्‌ 
लुहार की एक गरी चोट ही काम कर जाती है । मुन्शी प्रेमचन्द की 'श्रात्मारामः, 
“शंखनाद' (जिसमें वेफिक्र, मन-मौजी गुमान पेसे के ्रभाववश अपने बच्चे को खिलौना 
खरीदने की ञ्रसमर्थंता और निराशा से प्रभावित हो अपना रवैया बदल देता है और 
बच्चे का रोना ही उसके लिए कत्तव्य का शंखनाद बन जाता हे) कौशिक जी की 'ताई? 
और श्री चन्द्रयुप्त विद्यालंकार लिखित “डाकू! शीर्षक कहानियाँ हिन्दी-कहानी-साहित्य 
१ चरित्र परिवर्तन के अच्छे उदाइरण हैं किन्तु ये सब हैं एक दी चोट के प्रभाव | कहानी 
में कथानक चरित्र-चित्रण ओर वातावरण (वह चाहे वाह्य हो या आन्तरिक) होते सब 
हैं किन्तु मुख्यता एक को ही मिल सकती हे | शेष दो बहुत गौण हो जाते हैं उपन्यास में 
मुख्यता चाहे एक की ही रहे किन्तु तोनों को उचित विस्तार मिल जाता दै । उपन्यास 
की सफज्नता सभी तत्वों के यथोचित समावेश में है । 
कद्दानी की शैली अपनी संक्तिप्तता के कारण अधिक व्यज्ञना-५घान QQ है L 
उसमें “गागर में सागर? भरने की प्रवृत्ति दिखाई देती है | व्य्जना, जो काव्य का प्राण 
है, उपन्यास की sar कहानी में अधिक मात्रा में वतमान रहती हे इसलिए, वह काव्य 
के अधिक निकट आ जाती है। इसके अतिरिक्त उपन्यास का काम्य बिलरा-सा 
रहता हे, किन्तु कहानी का गुण उसकी एक-ध्येयता के कारण sia बिन्दु में स्थित 
रहता Š | 
कहानी में व्यञ्ञना की मात्रा पाठकों के मानसिक धरातल के अनुकूल घरती- 


बढ़ती रहती Š | जो कहानियाँ निम्न भेणी के लोगों के लिए अथवा पढ़कर सुनाये जाने | 


के उद्देश्य से लिखी जाती हैं उसमें घटना की प्रधानता रहती हे 2. जो अपेच्षाइत 
सुपटित समाज के लिए शांति-पूर्वक अध्ययन-कक्त के या शयनागार के भीतर që जाने फे. 
लिए लिखी जाती हैं उनमें व्यक्षना और विचार की मात्रा अधिक रहती दै | 
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२०६ काव्य 


कहानी मैं प्रगीत-काव्य का संगीत तो नहीं होता किन्तु वह अपनी एक-ध्येयता 
झौर वैयक्तिक दृष्टिकोण की प्रधानता के कारण उसके अधिक निकट ग्रा जाती हे । कहानी 
का अन्तिम 'बिन्दु “या तथ्य कहानीकार के मन में पहले से 
कहानी रौर झलक जाता है। वह प्रायः किसी घटना विशेष को देखकर 
प्रगीत काव्य ्फुरेत होता है और कभी-कभी वैसे भी बिजली की भाँति 
चमक जाता है। यदि उसका स्फु'्ण श्राम्तरिक हुआ तो वह 
उसको मूत्त रूप देने के लिए घटना का कल्पना से आविष्कार कर लेता š | कहानीकार 
का लक्ष्य तो उस तथ्य को ही प्रकाश Š लाना रइता हे फिर मी वह भाव को निराजस्ब 
नहीं रखता - है वरन्‌ उसकी पुष्टि में घटना-चक्र का आवश्यक मात्रा में समावेश कर 
देता हे । | 
संगीत के अभाव के कारण कहानो गद्य-काव्य के अधिक निकट हे किन्तु गद्य- 
काव्य के साथ मी उसका वही मेद हे जो प्रगीत काव्य के साथ। गद्य को एक विधा 
होने के कारण तो कहानी भी गद्य-काव्य हे किन्तु काव्य के 
कहानी भौर विशेष अ्रथ में (जैसे राय कृष्णदास या वियोगी हरि के गद्य: 
गद्य-काव्य काब्य) वह गद्य-काव्य के निकट होता हुआ भी उससे मिन्न 
Š | उसमें घटना की अपेक्षा रहती है, गद्य-काव्य में नहीं | 
गद्य-काव्य सें घटनाओं का श्रमाव-सा रहता है और यदि घटनाएँ. रहती हें तो 
उनको महत्त्व न देखर उनसे जाग्रत हृदयोद्गारों को ही चुख्यता दी जाती दै । कह्दानी में 
उदूगारों के साथ घटनाओं को मी समान महत्व का अधिकार रहता हे । 
रेख्ा-चित्र या स्कैच कहानी के बहुत निकट होते हुए भी उससे भिन्न हैं । रेखा- 
चित्र में एक ही वस्तु या पात्र का चित्रांकन रहता हे और वह एक प्रकार से स्थायी 
होता है | कहानी में गत्यात्मऋता रहती है | स्केच में वणुन 
| कहानी ओर (Description) का प्राघान्य रहता है | कहानी मै 
रेखा-चित्र पवणन के साथ कुछ प्रकथन श्रर्थात्‌ प्रवन्धात्मक कथन 
(Narration) भी रहता है | हिन्दी में भी प्रकाशचन्द्र 
शुप्त ने बहुत सुन्दर रेखा-चित्र लिखे Š | उनमें ज्ञिन वस्तुओं या व्यक्तियों (जैसे 
“लेटरतक्सः, “पेट्रोल टंक या “लालाजी?) का चित्र खींचा जाता है, उनमें उस वस्तु के 
स्थायी सम्वन्ध को ही उपस्थित किरा जाता है । कहानी मै एक वशेष गति रहती है । 
उसमे काल-क्रम का विकास रहता हे श्रर्यात्‌ वह चलता हुआ टिखाई देता Q ।. रेखा" 
चित्र में :इस वात का अमाव-सा रहता -है | कहानी में जितना काल-क्रम घटता जाता दै 
उतनी ही वह रेखा-चित्र के निकट प्रा जाती है । 


Ç 


कथा-साहित्य के अन्तगत होने के कारण वस्तु (Plot), चरित्र-चित्रण, 
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कहानो-- तुलना २०७ 
कयोपकथन, वातावरण, उद्दे श्य और शैली ये W: तत्व तो उपन्यास की भाँति ही होते 


किन्तु रचना के रूप विशेष के कारण -उनके प्रयोग में थोड़ा 

कहानी के तत्व अन्तर होता Q| शरीर के अवयर्वो की भाँति ये तत्व मी 
अन्योन्याश्रित Š | क 

| कहानी की कथावस्तु अत्यन्त संक्षिप्त होती है | उसमें शहर के रहने वाले अल्प- 

संख्यक परिवार के कक्ष की भाँति प्रसंगागत मेहमानों के लिए समाई .नहीं। कहानीकार 

अपने पाठक को अन्त तक पहुँचाने में इधर-उधर घूमने या 

कथावस्तु “चिलम-तमाकू पीने? का अवकाश नहीं देता। घटनाओं के 

सम्बन्ध में “बिना प्रयोजन अन्दर प्राने की इजाजत नहीं? 

क्हानीकार का मूल-मन्त्र कहा गया हे (No admittance except on busi- 

ness must be the short story Writers motto) | इसी के साथ 

घरनाशओं दो परस्पर-सम्बद्ध होना मी आवश्यक Š । उनका तारतम्य ऐसा हो कि वे एक 

कौतूइल की शशङ्कला में बेंधी हुई आगे बढ़ती चली जाये और ऐसी मी ने मालूम हों कि 

वे जबरदस्ती ढकेल टी गई Š | 
कहानी का कथानक आरम्भ होकर प्रायः किसी:न-किसी प्रकार के संघर्ष द्वारा 
करमशः उत्थान को प्राप्त होता हुआ “चरम? या तीव्रतम स्थित (cHmax) को 


पहुँचता हे, वहाँ पर कोतूइल क्रमशः अपनी चरम सीमा को पहुँच जाता है और: 


कौतूहल का चमत्कारिक और कुछ-कुछ अप्रत्याशित ढंग से अन्त हो जाता है | वहाँ पर 
आकर ŠZ एक निश्चित करवः से बैठ जाता हे | इसके पश्चात्‌ कहानी का परिणाम 
या अन्त आता है, जिसमें पूरे तथ्य का उद्घाटन हो जाता हे | चरम या तीव्रतम 
व्यित परिणाम को अधिक महत्त्वपूर्ण बना देती हं । यह कहानी के लिए ञ्रनिवायं नहीं 
किन्तु इसके द्वारा कहानी को अधिक उखर्ष riq होता हे | किन्ही-किन्ही कहांनयों में 
यह 'चरम बिदु बढ़ा स्पष्ट और चुकीला होता हे और किन्ही में कुछ फेला-सा रहता 
है | प्रसाद जी की tg नाम की कहानी में यह कुछ फेला-सा दिखाई देता है | 
कहानी के आरम्म Š अन्त का थोड़ा-सा सकेत रहना वाँच्चनीय रहता हे, जिससे 
अन्त अप्रत्याशित होते हुए भी नितांत आकस्मिक न लगे | यद्यपि कहानी की गति 
उपन्यास-की. सी वक्र नहीं होती तथापि एक-दो घुमाव उसकी रोचकता को बढ़ा देते Š | 
चीवन का प्रवाह भी संघर्षमय हे | वह भी मुजगम गात से चलता हे | कहानी उससे 


नहीं हो सकती | कहानी में कई घटनाएँ झो सकती हैं और होती हें किन्तु उनमें: 
- एता और अन्वित आवश्यक होना चाहिए | चरम-सीमा का सम्बन्ध-प्राय;.मूल घरना 


यद्यपि आज का मानव पुरुषार्थ को महन्त देता है फिर मी. जीवन मैं ऐसे अबसर 
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काव्य के रूप 
qos 3 
आ जाते हैं, जबकि कहना पड़ता है कि मेरे मन कछ रर 1 si š š बा 
(Man Proposes God Disposes) कहानीकार कों र न ` s a 
करना पड़ता है, इसी को विधि का विधान कइते š । केवल करुणोत्पाद q 
के विधान का आशय लेना झवांड्नीय दै किन्तु यदि उष्मा की सीमा वतला लिए, 
ऐसा किया जाय तो कोई हानि नहीं | इस प्रकार कहाना क कथानक बहुत अंश Š 
कलाकार के उद्देश्यों औ। जीवन-मीमांसा पर निमर रहता हे | . 
आजकल कथानक को उतना महत्त्व नहीं दिया जाता, जितना कि 'चरित्र-व्वत्रण्‌ | 
झौर मावाभिव्यक्ति को। चरित्र-चित्रण का सम्बन्ध पात्रा रु ë| कहानी में पात्रो की 
संख्या नयूनातिन्यून होती है । कहानी में पात्रों के चरित्र का 
चरित्र-चित्रण पूणं विकास-क्रम नहीं दिखाया जाता वरन प्रायः बने-बनाये 
चरित्र के ऐसे अंश पर प्रकाश डाला जाता हे जिसमें व्यक्ति 
का व्यक्तित्व भल्लक उठे । -. आ 
कहानी के पात्र चाहे कल्पना-लोक के हों आर चाहे वास्तविक संसार के किन्तु 
वे सजीव और व्यक्तिलपूर्ण होने चाहिएँ। डो पात्र मिट्टी के थूमे की भाँति अपना | 
कोई ब्यक्तित्व न रखते हों, वे पाठकों में रि नहीं उत्पन्न कर सकते हैं | पात्र दोते तो 
हैं लेखक के मानस-सन्तान किन्तु वे लेखक हाथ की बटपुतली नहीं वन जाते। लेलक 
पात्र को जो व्यक्तित्व प्रदान करता है, बिना पर्याप्त कारणों के उसे वठलता नहीं दै र 
पात्र एक बार कल्पना-लोक में जन्म लेकर अपने व्यवितत्व के अनुकूल ही काय कलाप 
करते Š | वे कथानक की आवश्यकता्रों की पूर्ति मात्र नहीं करते | सिवाय इस बात 
के कि कहानी में चरित्र के विकास की कम शुं जाइरा zd हे उसमें बने-वनाये चरित्र 
` पर प्रकाश पडता है और यदि परिवर्तन होता हैं तो एक साथ, क्रमशः नहीं और सब 
ट बातें प्र.यः उपन्यास-की-सी हैं | | 
चरित्रचित्रण कई प्रकार से होता है । उसके दो मुख्य प्रकार इँ---एक तो प्रत्यक्ष 
या विश्लेपणात्मक (Dircct or Analylical) जिसमें कि लेखक स्वयं पात्र के 
| चरित्र पर प्रकाश डालता है और दूसरा है परोक्ष या नाटकीय. 
चरित्र-चित्रण (Indirect or Dramatic) ढंग, जिसमें चरित्र या. 
के प्रकार तो पात्रों के वार्तालाप या कार्य-कलाप से maña रहता दै। 
2 इसमें भी कभी-कभी लेखक किसी पात्रःद्वारा सीधे या संकेताक _ 
स्म से टीका-टिप्पणी करा देता है | सांकेतिक चित्रण वह होता है जिम गुणों की अपेक्षा j a 
 उनकेद्योतन करने वाले कार्यों का अधिक वर्णन रहता हे | maq चरित्र-चित्रण में भी हु. 
कट ड प्रायः सांकेतिक ढंग दी श्रधिक पसन्द किया जाता हे। सांकेतिक रूप से प्रत्यक्ष df 


>, 


` तिरलेषणात्मक चरित्रचित्रण का मुशी परेमचन्द जी की “लाञ्चन शीर्षक कहानी ठे | 


` 
TRY TS Ne + ) 4 
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एक उदाहरण नोचे दिया जाता दै-- 

“बह पढ़ी-लिखी गरीब बूढ़ी औरत थी; देखने में सरल, बड़ो हेंसमुख; लेकिन 
जैसें किसी चतुर भूफ-रीडर की निगाह गलतियों पर ही जा पड़तो है, उसको आँखें 
बुराइयों पर ही जा पड़ती थीं। शहर में ऐसी कोई महिला न थी, जिसके विषय में 
दो-चार लुकी-छुपी बातें न मालूम हों । उसकी चाल में बिल्लियों-का-सा संयम था। 
दबे पेर धीरे-धीरे चलती; पर शिकार को आहट पाते ही, जान से मारने को तैयार 
हो जाती थी । उसका काम था महिलाओं की सेवा-टहल करना; पर महिलायें उसकी 
सुरत से काँपती थीं 1” 

परोक्त चित्रण में आजकल वार्तालाप द्वारा चरित्र-चित्रण को मुख्यता दी जाती 
हे | इसमें लेखक अपनी ओर से कुछ नहीं कहता। पात्रों का चरित्र उनके वार्तालाप 
द्वारा अनुमेय रहता दै और कभी-कभी पात्र स्वयं अपने चरित्र का विश्लेषण कर देता है 
या दूसरा पात्र उसके विषय में कुछ शब्द या वाक्य सीधे या सांकेतिक रूप से कह देता 
है | देखिये 

“हां-हाँ, में जानता Ë । तुम मुझे दरिद्र युवक समझकर मेरे ऊपर कृपा रखते 
थे; किन्तु उसमें कितना तीक्षण अपमान था, इसका मुझे अब अनुभव हुआ U 

“ - नश्भी न फिर कभी । में दरिद्रता को दिखला दूंगा, कि मक्या 
हैँ । इस पाखण्ड-संसार में रहूंगा, परन्तु किसी के आगे सिर न भुकाऊंगा । हो सकेगा, 
तो संसार को बाध्य करू गा भुकने के लिए ।” 

--प्रसाद जी की 'ब्रतभङ्ग' नाम की कहानी से 
दूसरे पात्र के मुख से किसी चरित्र के सम्बन्ध में कुछ कहाने का एक छोटा-सा 
उदाहरण उसी कहानी से दिया जाता Š । नन्दन के क्षमा माँगने पर राधा कहता हे- 

“स्वामी यह अपराध मुझ से न हो सकेगा। उठिए, गाज ग्रापको कर्मण्यता से, 
भेरा ललाट उज्ज्वल हो रहा Ë । इतना साहस कहाँ छिपा था नाथ !' 

मुन्शी प्रेमचन्द॒ जी की "गिला नाम की कहानी में एक स्त्री अपने पति का 
चरित्र-चित्रण करती हे । उसमें केवल एक ही पात्र हे श्रोर उसके चित्रण š स्वयं उसके 
चरित्र पर भी प्रकाश पढ़ता Š | बणन कहीं तो बिलकुल साधा है और कहा साँच्रैतिक । 
सोधे वणुन का उदाहरण देलिये--“महाशय अपने दिल में समभते होंगे, 'में कितना 
परोपकारी हूँ ।' शायद उन्हें इन बातों का गवं हैं । में इन्हें परोपकारी नहीं समरती, 
न fia हो समझती हूँ ' यह जड़ता है, सौधी-साघी निरीहता; इसलिए में तो इन्हें 
wa कहेंगी, अरसिक कहूँगो, हृदय-शूल्य कही, उदार नहीं 1 he का. 

Raat का सांकेतिक उदाहरण नीचे दिया जाता ë । यह मी उर्त सथा दारा 


किया हुआ पतिदेव का चित्रण हे | 


|| 
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“सच कहती हूँ, कभी-कभी तो एक-एक पैसे की तंगी हो जाती है ओर इन 
भले आदमी को रुपये - जैसे घर में काटते हैं जब तक रपये के वारे-न्यारे न कर लें, 
इन्हें चैन नहीं। इनकी करतूत कहाँ तक गाऊं। मेरी तो नाक में दम आ गया है। 
एङ-न-ए+ पेहमान रोज यमराज की भाँति सिर पर सवार रहते हैं। न जाने कहाँ 
के बेफिक्रे इनके मित्र हें । कोई कहीं से आकर सरता है, कोई कहीँ से घर क्या है, 
झपाहिजों का अड्डा बना हुआ है **- 

वार्ताजाप फे अतिरिक्त पात्रों का काय-कलाप भी उनके चरित्र-चित्रण का एक 
साधन होता हे | 

जैसा कि पहले कद्दा जा चुका है, कहानी में गढ़े-गढ़।ये चरित्र पर प्रकाश डाला 
जाता है, उसमें विकास की कम गुँजाइश रहती है । यटि qhaq दोता हे, तो प्रायः 
एक साथ ही होता है, जेस! कि कोशिकजी की “ताई” अथवा प्रेमचन्द जी को “शङ्कनाद्‌? 
आदि कद्दानियों में हुआ हे । 

कथोपकथन या वार्तालाप द्वारा ही पात्रों के हृदयज्ञत भावों को जान सकते हैं | यदि 
यातालाप पात्रों के चरित्र के अनुकूल न हो तो हम पात्र के चरित्र का मूल्याङ्कन बरने में 

भूल कर जारेगे। कद्दानीकार G के मौर्तावर नाई? की भाँत 

'कथोपकथन विश्वास-पात्र अवश्य हे किन्तु मार्मिक स्थलों पर पात्रों के | 
वार्तालाप को ज्यों-का-त्यों उपस्थित कर देने में हमको दूसरे 

आदमी द्वारा बताई हुई बात की अपेक्षा परिस्थिति का ठोक अ्रन्दाज लग जाता है; कहानी 
में कथोपकथन का तिहरा काम रहता हे। उसके द्वारा पात्रों के चरित्र का परिचय ही 
नहीं मिलता वरन्‌ उसके सहारे थानक भी अ्रग्नसर होता है और एक जी उबाने वाले 
प्रक्रथन के भीतर आवश्यक सजीवता उत्पन्न हो जाती है। कथोकथन को संगत, सजोव, 
चमक्तार-पूण ओर परिस्थिति के अनुकूल होना चाहिए. | हम साधारण जीवन में बहुत- 
सा निरथक वरर्तालाप भी करते Š किन्तु कहानी मैं इसको गैंजाइश नहीं । हाँ, वार्तालाप 
में qadar और सजीवता लाने के लिए दो-चार इधर-उधर की भी बात खप सकती है 
किन्तु कुराल कलाकार उनको भी सप्रयोजन और चरित्र का परिचायक «ना देता है ! | 
कहानी में उपन्यास को माँत वाताबरण के चित्रण के लिए अधिक शँजाइश नहा | 

होती दै फिर भी कहानी में देश-काल बी स्पष्टता लाने के लिए तथा काये से परिस्थिति 
| को अनुकूलता व्यंज्ित करने के अर्थ इसका चित्रण श्रावश्यक 
हो जाता हैं | वातावरण भौतिक और मानसिक दोनों ही प्रकार 
i <: | का हों सकता है और भौतिक वातावरण भी प्रायः ऐसा होता | x 
Q हे कि जो पात्रों की स्थिति को व्याख्या में सहायक हो | वातावरण के चित्रण में प्रसाद जी ._ 
। नै विशेषता ntar की Š । पुरस्कार कहानी के प्रारम्भिक दृश्य में प्रकृति और जनता की ._ 
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कहानी--कथोपकथन 
मानसिक स्थिति में बहुत सुन्दर साम्य हे | देखिए 
| ` “आर्द्री नक्षत्र, आकाश Š काले-काले बादलों को घुमड़, जिसमें देवदुन्दुभी का 
गम्भीर घोष, प्राची के एक निरञ्र कोने से स्वर्ण पुरुष भाँकने लगा--देखने लगा 
महाराज की सवारी । शल-माला के अंचल में समतल उर्वरा भूमि से सोंघी वास उठ 
रही थी । नगर-तोरण से जयघोष हुआ, भीड़ में गजराज का चमरधारी झुण्ड उन्नत 
“दिलाई पड़ा, चह हषं घोर उत्साह का समुद्र हिलोरे लेने लगा ।” 
एक और उदाहरण कौशिक जी की “विद्रोही, शीर्षक कदानी से दिया जाता है-- 
“एक महत्त्वपूर्ण अभियान के विध्वंस करने को तैयारी थी। प्रकृति काँप 
उठी । घोड़ों और हाथियों के चीत्कार से झाका थरथरा उठा। बरसाती हवा के 
थपेड़ों से जंगल के वृक्ष रणनाद करते हुए झूम रहे थे । पशु-पक्षी त्रस्त होकर श्राश्नय 
'हू ढ़ने लगे, वड़ा विकट समय था ।” 
“उस भयानक मंदान में राजपूत सेना मोरचाबन्दी कर रही थी । हल्दीघाटी 
की ऊंची चोटियों पर भील लोग धनुष चढाय उन्मत्त गज समान जड़े थे।” 
ऐसे स्थलों में वातावरण का वर्णन रसशास्त्र की दृष्टि से उद्दीपन कहलाएगा। 
इस प्रकृति-चित्रण ने युद्ध की भयानकता को और भी गहरा कर दिया Š | 
प्रत्येक कहानी Š कोई उद्देश्य या लक्ष्य अवश्य रहता हे कहानी का ध्येय केवल 
'मनोरंजन या लम्बी रातों को काट कर छोटा करना नहीं हे वरन्‌ जोवन-सम्बन्धी कुछ 
तथ्य देना या मानत-मन का निकट परिचय कराना हे किन्तु वह 
उद्देश्य उद्देश्य या तथ्य हितोपदेश या ईंसप ( Aesop) की कहानियों 
की भाँति व्यक्त नहीं किया जाता हे | वह अधिकांश में व्यजित 
ही रहता है | कहानी के अ्रध्ययन में उसका उद्देश्य समझना एक आवश्यक वात होती 
Š | कहीं पर यह उद्देश्य स्पष्ट रूप से व्यंजित होता हे; जेसा--सुदर्शन की “एलबम? 
शीर्षक कहानी में | उसका उद्देश्य बहुत ऊँचा हे ! वह दै याचक का स्वाभिमान नष्ट किये 
'बिना उसकी सहायता करना | प्रसादजी की “मधु? नाम की कहानो का उद्देश्य यही हे 
कि जब मनुष्य पर चिन्ता करने का भार पड़ जाता है तब उसका सुधारं हो जाता दै | 
शराबी के जीवन में amp के आ जाने से परिवर्तन हो गया | उसको खिलाने की 
चिन्ता हो गई | वह शराब न खरोदकर लड़के के लिए मिठाई खरीद लाता है और सान 
चलाने का अपना छोड़ा हुआ रोजगार करने लगता हे। कहीं-कहीं यह कुछ गुड़ र 
जाता है | यह उद्देश्य कमी-कमी अन्तिम वाक्य में भी सूक्ति-हप से रख i जाता हे 
'और उसकी उक्ति का चमत्कार ही उसमें ावयत्व ले आता है, जैसे--अशेयजों की राजु 
` शीर्षक कहानी का अन्तिम वाक्य--“जीवन की सबसे बडी कठिनाई यही है कि हस 
"निरन्तर झासानी की घरोर'आइष्ठ होते है | 
FS, red CHIU RITA, Ki 
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२१२ काव्य के रूप 


कहानी के उद्देश्य में जीवन-मीमांसा तो नहीं किन्तु प्रायः जीवन के प्रति एक 
दृष्टिकोण का मी परिचय मिल जाता Š | कुछ लेखक समझीते को पसन्द करते हैं तो कुछ 
संघर्ष को | कुछ लोग संसार को जैसा-का-तैसा स्वीकार कर लेते है तो कुछ उसमें आमूल- 
जूल परिवर्तन चाहते Š | प्रगतित्राटी कहानियों में क्रान्ति द्वारा आमूल परिवर्तेन की 
व्यज्ञना रहती Š | कुछ कहानीकार उद्देश्य को महव देते Š तो कुछ केवल जीवन के 
विश्लेषण और मन की अन्धतम ग़ुफाश्रों मै प्रकाश को रेखा पहुँचाने को । मनुष्य को 
भलो प्रकार सममा देना ही उनका उद्देश्य हो जाता Š | 
जिन कहानियों में चरित्र-चित्रण की ही प्रधानता रहती हे, या रेखाचित्र दिया 
जाता है, उनमें उद्देश्य बिलकुल स्पष्ट तो नहीं रहता किन्तु उसमें भी चित्रण का दृष्टिकोण 
रहता Š | उसी को उद्देश्य समझना चाहिए, जैसे--प्रेमचन्दजी की “बड़े भाई साहब? 
शोर्षक कहानी Š अग्रज होने की वड़ाई दिखाकर अपनी वुन्दज़हनी छिपाने वाले लोगों 
को कमजोरी का उद्घाटन हे | 
“कफन? या 'शतरज्ञ के खिलाड़ो? जेसी कहानियों में चित्रण की ही मुख्यता हे 
किन्तु उनमें मी अलमस्त व्रेफिक्रे जीवन पर एक व्यङ्गय रहता हे जो पाठक पर उस स्थिति 
से अपने को बचाये रखने का प्रभाव डालता दै | यददो उसका उद्देश्य हो जाता Š | 
शैली का सम्वन्ध कहानी के किसी एक तत्त्व से नहीं वरन्‌ सब तसतों से हे और 
उसकी श्रच्छाई या बुराई का प्रभाव पूरी कहानी पर पड़ता है | कला की प्रेषणीयता अर्थात्‌ 
दूसरों को प्रभावित करने की शक्ति शेली पर ही निर्भर रहती 
जली है | किसी बात के कने या लिखने के विशेष प्रकार को शैली 
sR कहते हैं | इसका सम्बन्ध केवल शब्दों से ही नहीं दै वरन 
विचार और भावों से मी ë | 
शैलो के कु गुण जैसे--संगति, तार्किकक्रम थ्रादि तो विचार से सम्बन्ध रखते 
| हैं ओर कुछ भापा से | कलाकार का उद्देश्य किसी वात को केवल : बोधगम्य करना ही 
नहीं हे वरन्‌ प्रभाव डालना भी है | वात तो जो 'शुष्कं कष्ठं तिष्ठत्यग्रे” में है वही 
“नीरस तरबर पुरभाति या विलसती पुरतः' में + हे लेकिन प्रभाव वैसा नहीं हे । 
अच्छी रालो फे लिए लक्षुण-व्यंजना आदि भाषा की समी शक्तियों से लाम उठाना पड़ता 
| बे तो प्रत्येक लेखक की अलग शैली होती है किन्तु मोटे तौर से दो प्रकार की 
शेलियों इ एक चलती मुहावरेदार भाषा की, जिसके प्रतिनिध और नायक हैं मुंशी 
0 ` पासमा =. शेली, जिसके उत्कृष्ट उदाहरण इमो चण्डीप्रसाद 
7S i L: में मिलते हैं द | प्रसाद, जी साधारण जीबन से 
i _ रा द म ' एक-रस Š | न्शी प्रेमचन्द की मुहावरेदार g 
जा अच्छा उदाहरण इसको उनकी “बढे भाई साहब? शीर्षक कहानी में मिलता Š । उस 
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कहानी शेली २१३ 
एक छोटा-सा उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 

“मेरे फेल होने पर मत sms, मेरे दजे में ्ाग्रोगे तो दाँतों पसीना ग्रा 
जायगा, श्रलजवरा शोर जामेदी के लोहे के चने चबाने पड़ेंगे प्रौर इङ्कलिस्तान का 
इतिहास पढ़ना पड़ेगा ।'''मेरे दर्जे में श्राप्ोगे लाला, तो ये सारे पापड़ बेलने पड़ेंगे 
और तब आटे-दाल का भाव मालूम होगा 1 इस दर्जे में अव्वल w गए हो, तो जमीन 
पर पेर नहीं रखते, इसलिए मेरा कहना मानिये । लाख फेल हो गया हें लेकिन संसार 
का मुझे तुस से कहीं ज्यादा अनुभव है । जो कुछ कहता Ë उसे गिरह बाँधिये, नहीं 
पछताइयेगा W 

इस श्रवतरण में चलते मुहावरों के अतिरिक्त हिन्दी-उई के शब्दों का बड़ा सुखद 
सम्मिश्रण हे । मुन्शी प्रेमचम्द जी इस मुह्दावरेदानी के शौक में कहीं-कहीं अंग्रेजी के मुहावरे 
ले आये हैं; जेते--'हमेशा सर पर एक नङ्गी तलवार-सी लटकती मालूम पड़ती है P 
मुहावरों में भाषा की लक्षण-शक्ति के प्रयोग से कुछु चमत्कार आ जाता हे और कुछ 
अपनी वात को एक वंधी-बधाई प्रचलित शब्दावली के भीतर ले ने का सामाजिक सुख 
मिलता हे । इन मुहावरों में चित्र-से रहते हैं, जो वात को शीघ्र ही हृदयज्ञम करा देते हैं | 

(हृदयेश जी की शेली प्रायः “बाण? की लिल्लो हुई 'काटम्बरी? की शेली का 
अनुकरण करती है किन्तु बड़े समासों की क्षमता जितनी संस्कृत में है उतनी हिन्दी में नहीं 
इसलिए वह अपेक्षाकृत कहाँ सरल है, फिर मी ढङ्ग वही है | ऐसी शैली में भाव की 
श्रपेच्ता शब्दों का चमत्कार अधिक रहता हे | एक छोटा-सा उदाइरण्‌ लीजिए-- 

“पतंग-प्रिया पद्मिनी प्रोषितपतिका की भाँति, श्री-विहीन हो संकुचित हो गई। 
पक्षिकुल-सं रक्षक-विहीन गायक समाज की भाँति, मूक हो गया। प्रकृति, परिश्रम के 
विश्राम की भाँति स्तब्ध हो गई । गगनांगण में विहार करता हुआ चन्द्रमा झपनो 
शुञ्र चन्द्रिका की शीतल धारा से धारणी देवी के दिनकर-कर-तप्त कलेवर का सिचन 
करने लगा ।” . ---प्रतिज्ञा' नाम की कहानी से 

“प्रसाद? जी अपनी माषा में संस्कृत के शब्दों के प्रयोग से एक विशेष शालीनता 
ले आते हैं | संस्कृत के शब्द उनकी भाषा की गति को कुरित नहीं कर देते ë| 

प्राचीन वातावरण को अवतरित करने के लिए. संस्कृत-प्रधान शैली ही उपयुक्त 
होती हे । शैली का चुनाव विषय पर भी निर्भर रहता है । घटना-प्रधान सामाजिक 
कहानियों में प्रेमचन्द जी की ही शैली अच्छी रहती हे | भाव-प्रधान कहानियों में दोनों 
प्रकार की शैलियाँ प्रयुक्त होती हैं किन्तु मार्मिक स्थलों में साधारण शब्दों से भी भाव का 
अच्छा उद्रेक हो सकता है | 

ल्‌ हक शुब्द्‌- a पद-मैत्री, सुसंगठित वाक्य विन्यास, अकुण्ठित प्रवाह, फबती 
हुई अ्रलङ्कार-योजना, भाषा की चित्रोपमता, लक्षण-व्यंजना-शक्तियों का सफल प्रयोग, 
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हास्य-व्यंग्य का पुट, शैली के इन सब प्रधान गुणों के अतिरिक्त कहानी में शैली-सम्बन्धी 
दो विशेष शक्तियों की आवश्यकता होती है । एक हे, वणन-शक्ति (Power of 
description), दूसरी है, प्रकथन या प्रवन्ध-कथन शक्ति ( Power ol narra- 
tion) जिसके लिए उपयुक्त शब्द के अमाव में श्र विवरण-शक्त का प्रयोग होने लगा 
है | यदि इसके लिए प्रकथन-शक्ति शब्द गढ़ लिया जाय तो विरोष सुविधा रहेगी । 
वर्णन जड़ और चेतन का होता है ओर उसमें प्रकृति-नित्रण भी श्रा जाता है |. 
विवरण में अधिकतर प्रटना-वर्णन रहता दै | वर्णन में स्थायी गुणों का चित्रण रहता है 
और विवरण में गतिशील त्रय्नाथों या दशाओं का चल-चित्र रहता हे । वणन-द्वारा 
कहानीकार वह काम करता हे, जो नाटक में पदों रोर श्रभिनेताश्रों दारा होता दै | 
विवरण का सबसे बड़ा गुण हे-कोतूइल को जाग्रः रखना र गति में. 
शेथिल्य न थाने देना | गति में शैथिल्य आना, वनात्रटीपन की शङ्का दिला देता हे | 
कहानीकार में यह शक्ति तभो आती है घव कि उसमें गहरी श्रनुभूति फे साथ सजीव, 
कल्पना दो और उसके चित्र को वाहर प्रतिफलत करने की शक्ति दो । इन शक्तियों. 
का कहानोकार में जितना योग होगा उतनी हो उसकी पफज्ञता निश्चित होगी | 
भाषा के सोष्ठत्र के साथ कद्दानी के मुख्य गुण संगति और प्रभाव की एकता को 
न भूलना चाहिए | ्रच्छी कहानी घटनाओं, भावों, विचारों तथा प्रारम्भ, प्रसार और. 
अन्त में अन्विति लाने का प्रयत्न करती है | 
कहानी का ग्रादि उसका प्रवेश-द्रार है | यदि यह प्रवेश-द्वार ऐसा नहीं कि 
हमारी बिशासा-दृत्ति को जाग्रत कर सके अथवा और किसी प्रकार का आकषण उत्पन्न 
कर सके, तो उसके पढ़ने के लिए पाठक की स्त्राभांबिक रुचि 
कहानी का भ्रादि न होगी वित्रशतावश उसे चाहे जो कुछ करना पड़े | कहानी | 
-श्रोर ग्न्त के आदि र अन्त के सम्वन्ध में अमरीकी आलोचक (Mr. 5 
Ellery Sedgewick) का कथन ë कि कहानी एक घोड़े 
की माँति हे उसकी चाल का आरम्भ sit sq विशेष महच्च रखता Š '4 5६०19 5 
like a horse it is the start and finish that count most: 
कहानी के रादि के लिए यह आवश्यक नहीं कि वह वास्तविक ग्रारम्भ हो किछु वई 
ऐसा मा मिं स्थल हों जहाँ से आगे-पीछे के अंश जोड़े जा सकें । यह आरम्भ किसी 
महत्तपूर्ण वर्तालाप से शरीर चाहे किसी शेष स्थिति, वातावरण या घटना और कमी. 
चरित्र के वणन से भी हो asar है किन्तु इसमें कुछ वात ऐसी हो कि जो हम में आगे 
` जानने या रहस्योदधराटन की इच्छा या दिलचस्पी पैदा कर सके | प्रारम्भिक वर्णनों और 
` नतालाप में प्रायः कहानी की गतिविश्वि और दिशा का संकेत मी रहता है लेकिन वह 











... 

I 

; - 

- k. = क क 

Š Ce 74 
ua न है 


पक क्र 
; क हि 






0-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


r 








कहानो-- शेली २१५ 


वातावरण की विवेचना में हमने जो “प्रसाद? जी की पुरस्कार? शीर्षक कहानी से 
MCR द्यि हें, वे बड़े सुन्दर प्रवेशक हैं | 'प्रसादः जी ने एक आकषक 
बाताबरण देकर घ.रे-घीरे ब हानी के विषय से पर्रिचत करा दिया Š | पाठक को ज्ञात दो. 
जाता है कि उत्सव वपा के सम्बन्ध में हे और सम्र'८ उसमें भाग ले रहे Š | कथोपकथन 
से आरम्भ दोने वाली कहानी का उदाहरण हमको ्राकाश टीप में मिलता हे | 

कहना का आर्म जैसा आकर्षक होना चाहिए Sar ही उसका श्रःत चमत्कार- 
पूण छोर स्थायी प्रभाव डालनेव ला होना व.उच्चनीय है | कहानी फे अन्त की मंकृति 
जितनी देर तक हमारे मानस-गगन में रेजे, उतना ही इम कहानी को सफल समसेंगे। 
सुदशंन जी की “कवि की रत्र” शीपक कहानी का अप्त वड़ा काव्यमय तथा हृदय पर 
गहरी चोट देनेवाला हे, देखिये-- 

“उस रात मुझे ऐसे नींद आई जसी इसके पहले कभी न आई थी । मने पति 
को ठुकरा दिया था, परस्तु उनके प्रेम को नहीं ठुकरा सकी । मनुष्य सर जाता हैं 
शोर उसका प्रेम जीता रहता है ।” 

कहों-कहीं कहानी का श्रन्त चरम सीमा के साथ हो जाता हे और कहीं-बहीं 
उसके वाद ही किन्तु बहुत बाद नहों | बहुत बाद में होने से कहानी में 1शाथलता आ 
जात ' है | कहानी का शांषक याद कहानी के m+ से सम्वन्धित हो तो सोने में सुगन्ध 
की वात हो जाती हे, जेमे कि प्रमाटजी की पुरस्कार शीषक कहानी में अथवा चतुरसेंन 
शास्त्री की 'दुखवा का सों कहों मेरी सजनी? में | . 

कहानी कहने का ढङ्ग-उपन्यास झी माँति कहानी कहने के भी तीन 
ढङ्ग हे 

१-_वर्णुंनात्मक या ऐतिहा पक रीति--इसमें कथाकार इष्टा की मोति कहानी 
को कहता Š | अधिकांश कहानियाँ इसी शैली में लिखी जाती हें | प्रेमचन्द जी की “बुढ़ी 
काकी कौशिक जी की "ताई? गुलेरी जी की “उसने कहा या? इसके उदाहरण हें | 

२-_आत्मक्रथा रोति--इसमै कहानी का कोई प्रमुख पात्र कहानी को आपवीती | 
के रूप में कहता है | कमी-कमी एक पात्र दूमरे से सुनी हुई कहानी को कहता हे जैसे 
चन्द्रगप्त विद्यालङ्कार की 'पगडंडी' शीषक कानी अथवा जेनेन्द्र जी की “जाहूवी! नाम 
की कहानी | सुदशन जी की “कवि की स्त्री' शीषक कहानो में तीन पात्र हैं, सत्यवान, 
मणिराम ओर साजित्रो | जिन्होंने अलग-अलग कथा का सूज मिलाते हुए आत्स-कथात्सक 
रूप से कहानो कही हे | डायरी भी आत्मकथा का रूप हे | | | 

३- qd के रूप में--कहानी का विस्तार पत्रों के रूप में भी प्रकाशित हो जाता 
Š, इसमें पायः दो पात्रों के उत्तर-प्रत्युत्त रहते Š । उनमें पात्र कया का अपना अपना 
अंश कहते हैं. । पाइ जी.की 'देवासी' इसका उदाइरण हे । विनोदशंकर व्यास की 
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अपराधी? कहानी एक पत्र के रूप में लिखी गई हे | 
यद्यपि यह कहना तो कठिन है कि हिन्दी की पहली कहानी कब और किसने 
लिखी तथापि यह निर्विवाद रूप से sgt जा सकता है कि इनको प्रचार देने में सरस्वती 
का बहुत बड़ा हाथ है | हिन्दी में कहानियों का लिखा जाना 
हिन्दी-कहानी संत्रत्‌ १६५७ से आरम्म हुआ। | संवत्‌ १६५७ से भी दो-चार 
का विकास वर पुर्वं कहानियाँ लिखी गई किन्तु वे प्रायः अंग्रेजी ओर 
संस्कृत नाटकों को संक्षेप-मात्र थीं। हिन्दी-कहानी के प्रारम्भिक 
लेखकों में श्री किशोरीलाल गोस्वामी, गिरिजाकुमार घोष (पार्वतीनन्दन) , “वङ्ग-महिला?, 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल, मास्टर भगवानदास आदि हें । इन लोगों की लिखी हुई कद्दानियों 
में कुछ तो मौलिक हैं और कुछ बंगला से अनुत्रादित | इन प्रारम्भिक लेखकों की 
कहानियों मै किशोरीलाल गोस्वामी की “इन्दुमती? ्रोर बङ्गमहिला की “दुलाईवाली? ने 
विशेष ख्याति पाई | वास्तव में स्वनामधम्य जवशङ्करप्रसाद जी ने इस चेतर में अवतरित 
होकर छोरी कहानियों में एक प्रकार प्राण-प्रतिष्ठा कर दी | उनकी आम? नाम को पहली 
कहानी उनके द्वारा संस्थापित इन्दु नाम की पत्रिका में संवत्‌ १६६७ में निकली | 
उनकी “आकाश-दीप?, “पुरस्क्ार?, “प्रतिध्वनि?, “चित्रमन्दिरः आटि कहानियों ने एक नया 
युग उपस्थित किया | उनकी कहानियों में स्वर्णिम आभा से विभूषित प्राचीनता के वाता- 
वरण को उपस्थित करने के ्रतिरिक्त अच्छे मनोवैज्ञानिक चित्रण आये हैं | उनमें हमको 
बड़े सुन्दर ग्रन्तद्वन्द्ध भी दिखाई देते Š । "पुरस्कार नाम की कहानी में राजमक्ति और 
वैयक्तिक प्रेम का संघर्ष Š । आत्म-बलिदान द्वारा मधूलिका इस इन्द्र का शमन कर 
देती हे | | 
इसके पश्चात्‌ विश्वम्मरनाथ शर्मा 'कौशिक' कहानी के क्षेत्र मै =l इनकी 
| कहानियाँ अधिकतर सामाजिक हैं | इनकी बहुत-सी कहानियों में शहरी जीवन के r 








चित्र आये हँ | इनकी कहानियाँ वार्तालाप-प्रधान हैं | 
सुदशन जी का नाम भी कौशिक जी के साथ लिया जाता हैं | इनझो कहानियों 
के कुछ कथानक राजनीतिक आन्दोलनों से भी लिये गये Š | इनकी 'न्याय-मन्त्री? नाम की 
कहानी ऐतिहासिक है | इसने बहुत लोकप्रियता प्राप्त की .है | इनकी लिखी हुई हारम 
जीतर शीषक कहानी में उच्च मानवता के दर्शन होते हैँ । सुदर्शन जी शहरी मध्यवर्ग के... 
अतिनिधि कहे जा सकते Š । वास्तव में सुदर्शन जी कौशिक जी और प्रेमचन्द जी के साथ 
हन्दी-कहानी लेखको की ब्रृहत्‌-त्रयी में रक्खे जा सकते हैं | | 
मुशी | प्रेमचन्द जी ने हिन्दी-कहानियों में जान डाल दी है। उन्होंने सरल 
72 पकाए भाषा मे बढे सुन्दर मनोवैज्ञानिक चित्र दिये हैं | ग्रामीण जीवन के दृश्य उप- 
८ उद कु करने में वे सिद्धहस्त थे | उन्होंने अपनी कहानियों द्वारा साधारण मनुष्यों में मी | 
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उच्च मानवता के दशन कराये Š | “पंच परमेश्वर” में पढ का उत्तरदायित्व दिखलाया Š | 
“š शक चेटी? बुरे अथ में भी बड़े घर की बेटी है और मले ms में भी अपने नाम 
` को सार्थक करती है । जो देवर और पति के वीच में लड़ाई का कारण बनती है वही 
उनमें मेल करा कर अपने हृदय की मानवता का परिचय देती Š | "शतरंज के खिलाड़ी? 
आदि कहानियाँ जवन के अ्रच्छे चित्र हैं । 'इंदगाह? में गरीब मुस्लिम जीवन की झाँकी 
मिलती š | मुंशी जो की कहानियाँ अधिकांश में घरना-प्रधान š किन्तु उनमें मावुकता 
का मी पुट पयाप्त मात्रा में मिलता है । मैंशो जी की कहानियों Š वर्णन का यथार्थवाद, 
है किन्तु उद्देश्य आदर्शवादी हे । वे आदर्शोन्मुख यथार्थवाटी थे | सुशी प्रेमचन्द जी में 
ग्राधुनिक कहानी में बाहरो दृश्यों में मनुष्य के श्रन्तर्जीवन की झलक दिखाने को प्रबृत्ति 
पूण-रूपेण परिलक्षित होती हे | 
। श्री चण्डीप्रसाद “हृदयेश? ने जो कहानियाँ लिखी हैं वे कहानी की अपेक्षा गद्य- 
काव्य का नाम अधिक सार्थक करती हैं | उनकी कहानियों में माषा का चमत्कार 
अधिक हे | 
` ग्रेमचन्द जी फे वाद कहानी-साहित्य में जेनेःद्रजी का नाम आदर से लिया जाता 

है | आपकी कहानियों Š युग की नई भावनाश्रों के दर्शन मिलते हैँ । आपकी “खेल” 
नाम की कहानी को पढ़कर कविवर मैथिलीशंरण गुप्त ने कहा था कि हिन्दी Š रवि बाबू 
और शरद्‌ बाबू हमको मिल गये और एक साथ मिले | जेनेनद्र जी की कहानियों में 
कथानक अथवा तथ्य-निरूपण का इतना महत्त्व नहीं जितना कि मनोवैज्ञानिक चित्रण का 
फिर मी वे बीच-बीच में बड़ी तथ्यपूण बात कह देते Š | उनको कहार्नियों,पर उनकी 
दाशनिकता की छाप रहती है । जैनेन्द्र जी के उपन्यासो के पात्रों की माँति ही उनकी 
कहानियों के पात्र मी कुछ असाधारण होते हैं | . 

चन्द्रगुप्तजी विद्यालङ्कार ने वड़ी,सुन्दर कहानियाँ लिखी Š । आपकी “तांगेवाला?; 
क, ख, ग?, “डाकू? “चौवीम घण्टे आदि कहानियों ने अधिक प्रसिद्धि पाइ š! “चोबीस 
घण्टे? नाम की कहानी में क्वेटा-मूकम्प का हाल है | 'डाकू में दरबार साइव के घामिक 
वातावरण का अच्छा चित्रण है | 'कामकाजः नाम की कहानी में सीधा उपदेश न देकर 
` ऐसा मन पर प्रभात डाला गया है कि पाठक अनुभव कर सकता है कि काम-काज ३ 
नाम पर मानवता की कितनी इत्या होती है। “एक सप्ताह? नाम की कहानी पत्रो मै 
लिखी गई हे | x 

>Š जी अब वात्स्यायन के नाम से शेय Š | उन्होंने कहानी-कला में पा 
निपुणता प्राप्त की Š | आपकी कहानियों में विप्लव और विस्फोट-की-सी भावना र 
Š | आपकी “हमर वल्लरी? नाम की कहानी में एक विशेष काव्य-मावना को लेकर पीपल 
वृ का जीवन-बृत्त आया Š | यह एक प्रकार का शब्द-चित्र है जो जड़ चोजों को भी 
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सजीव बना देता है | ऐसी कहानियों में कल्पना का प्राधान्य रहता हे | कमलाकांत वर्मा 
को 'पगडंडो? शीर्षक कहानी में पगडंडी ने आत्म-कथात्मक रूप से अपना बृत्त ऐसे ढंग से 
कहा है कि जिससे मनुष्य भी कुछ तथ्य प्रहण कर सके | उसमें उपेक्षित रहते हुए कतव्य- 
पालन में मग्न रहने को अमर शिक्षा मिलती दै | 

थी अन्नपूर्णानन्द और आ जी० पी० samaq ने विनोटपूणं कहानियाँ लिखी 
Š | श्री भगवतीचरण वर्मा की कुछ कहानियों में बड़े सुन्दर सामाजिक व्यंग्य शाये Š | 
भी चतुरसेन शास्त्री ने कुछ ऐतिहासिक कहानियाँ अच्छी लिखी Š | उनका माषा- 
प्रवाह प्रशंसनीय दै । वत्तमान कहानी-लेखकों में स्रियारामशरण गुप्त, धनीराम प्रेम, 
सत्यजीवन वर्मा, विनोटशङ्कुर व्यास, बेचन शर्मा 'उग्र?, उपेन्द्रनाथ अश्क, पदाड़ी, यरापाल, 
बिष्णु, राधाकृष्ण, प्रसाद प्रभृति मददाचुभा्रों के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
पन्तजो की पाँच कहानियों में पान वाले आदि के शब्द-चित्र देखने को मिलते हैं | 

हिन्दी की स्त्रो लेखिकाओं में शित्ररानी देवी, सुभद्राकुमारी चोहान, कमला देवी 


चौधरानी, उपा देवी मित्रा, चन्द्रकिरण सोनरिक्सा, होमवतो तथा चन्द्रवतो जैन प्रमृति. 


देवियों ने विशेष ख्याति पाई हे । श्रीमती होमवती देवी की कहानियों का संग्रह “निसर्ग? 


नाम से छुपा है । इन देवियों की कहानियों में हिन्दू पारिवारिक जीवन के सुन्दर चित्र: 


मिलते हैं । ' : 


इस प्रकार की कद्दानियों में दो प्रवृत्तियाँ हैं--प्रकृति से उपदेश ग्रहण को प्राचीन. 


प्रवृत्ति और मानवीकरण की नवीन छायावादी प्रबृत्ति | आजकल की कहानी-सादित्य 
कला ओर भाव-व्यड्जना दोनों ही दृष्टियों से बहुत सम्पन्न Š | : 
. वतमान कहानी यथाथवाद से अधिक प्रभावित Š । इसी प्रभाव के कारण भाषा 
सरलता की ओर जा रही है| wm कहानी में चरित्र-विश्लेषण आर सामाजिक तथा 
अन्य प्रकार की विचार-सामग्री उपस्थित करने की प्रबृत्ति बढ़ती जाती Š | आधुनिक 
कहानियाँ कोतूहल की पूर्ति करने वाली श्राकस्मिक संभोगों से पूण घटनाओं से चलकर 
उनके द्वारा मानव-चरित्र और उसके अंतरज्ञ जीवन पर प्रकाश डालने की ओर अग्रसर 
'होतो Š 1 कॉतूइल की पूर्ति की sar मावाभिव्यक्ति बी ओर धिक ध्यान दिया जाता 
है | उपरेश-प्रहण होता है डिन्नु अधिक व्यंग्यात्मक और प्रभावात्मक दंग से कराया जाता 


है और वातावरण को मो प्रधानता मिलती है तो वाह्य और अन्तर प्रकृति के सामंजस्य | 


दिखलाने के लिए | इस प्रकार आधुनिक कहानी का विक्रास-ऋप बादर से भीतर की 
. ओर रहा हे | 
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k) 
श्रव्यकाव्य (गद्य) अन्य विधाएँ 
निबन्ध 
गद्य कवीनां निकपं वदस्तिः--गद्य वो कवियों की कसौरी कहा Š | इस सम्बन्ध 
में आचाय शु जी कहते ; कि. यदि गद्य कृब्रियों को कसौटो है दो निवन्ध गद्य की 
2: क टा हे । वार: व म॑ Tda में ही दम गद्य का निज्ञी रूप 
म्णा हि में देखते š । साहित्य की ग्रन्य विधाओं में (जैसे जीवनी श्रादि में) 
नबन्ध ता गद्य का. भाषा एक माध्यम-मात्र हें किन्तु नित्रन्ध में वह 
का महत्त्व अपनी पूण शक्ति और asqa के साथ प्रकट होती दै | निबन्ध 
| मे ही गद्य-लेखक की शेली का पूर्ण विकास दिखाई पड़ता है 
ओर शैली दी व्यक्ति है (Style is the man himself ) की उक्ति साहित्य 
को इस विधा के सम्बन्ध में पूणतया साथक होती है । काव्य की इस विधा में सभी तत्व 
रहते हैं किन्तु इसमें शैली को कुछ अधिक nas मिला है | कोई विषय निवन्ध के चेत्र 
में बाहर का नदीं हे | इतिद्वास, पुरातत्त्व, दशन, विज्ञान, आलोचना, जीवन-मीमांसा, 
कथा, यात्रा सभी इसके व्यापक क्षेत्र के भीतर ग्राते हें | शृज्ञी क) विशेषता वित्िध प्रकार 
के विवेचनों ओर डणुनौं को निवन्ध की संज्ञा प्रदान करती है | 
साहित्य के इतिद्दास सें निवन्ध पीछे की कला हे | वह अपने लिए साहित्य की 
सभी विधाओं से सामग्रो ग्रहण .ऋरती हे | लक्षणा-व्यंजना, हास्य-ब्येग्य आंद शैलो के 
सभी साधन इस विधा की सेत्रा के लिए उपस्थित रद्दते हें | निवन्ध के भीतर प्रबरन्ध-का-सा 
तारतम्य रहता है किन्तु एक संग्रह के भीतर निवन्धों में मुक्तक-को-सी स्फुटता रहृत हे | 
यह कहानी और खण्डकाव्य के श्रधिक निकट हे। 
; हिन्दी में निबन्ध शब्द 'ऐसे? (Essay) के लिए प्रयुक्त होता हे किन्तु दोनों 
शब्दों को व्युत्पत्ति में पूर्रई-पश्चिम-का-सा भेद है | संस्कृत्‌ शब्द निवन्ध" का श्रथ है जिसमें 
निःशपष रूप से वन्ध या संगठन हदो | “वन्धः शब्द का निबन्ध में 
'भ्र्थं ओर . मी वही अर्थ है जो बन्ध का प्रवन्ध-काव्य स हे (अथात्‌ ` 
परिभाषा तारतम्य और संगठन) । इसके विपरीत अंग्रेजी शब्द 'ऐमे? 
| (Essay) का अ्रथ है. प्रयत्न । यूरोप में इस विधा के | 
जन्मदाता फ्रांसीसी लेखक मौन्टेन (Montaigne) ने इसः शब्द काइसी अथ से | 
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प्रयोग किया Š | उसके निबन्ध में सम्बद्धता का अभाव-सा है | उसने अपनी कल्पना की 
लगाम ढीली कर रक्खी यी और उसके विचार स्वाभाविक विचार शञ्चला का अनुकरण 
करते ये | उसके निवन्ध एक कल्पनाशील मन के विचरण-मात्र ई | डा० जॉनसन (Dr. 
Johnson) की परिमाषा में भी अंग्रेजी निवन्ध को असंगठित, अपूण ओर अव्यवस्थित 
मन का विचरण कहा गया दै “ 10056 sally of mind, an irregular, 
undigested piece, not a regular and orderly performance, 


‘_Hudson: An Introduction to the Study of Literature, 


(पृष्ठ ३३२ से उद्धृत) । अंग्रेजी निबन्ध (Essay) का शाव्दिक और प्रारम्मिक 
अर्थ यह अवद्य या किन्तु लेखकों की रुचि श्रङ्खला की ओर वढ़ती गई | इसमें अन्य तत्वों 
की mar बुद्धितत्व का अधिकाधिक समावेश होने लगा है और असम्वद्धता निवन्ध का 
व्यावर्तक गुण नहीं रहा, वरन्‌ वह एक दोष की कोटिमें s गया हे | इस प्रकार व्यवहार 
में श्रब पाश्चात्य शब्द “ऐसे? ( Essay) ओर हिन्दी शब्द ‘निवन्ध’ प्रायः समानाथक 
हो गए हैं फिर मी उसमें अपने नाम का थोड़ा-बहुत प्रभाव शेष है ही | इस वदले हुए 
दृष्टिकोण का परिचय हमको मरे (Murray) फे अंग्रेजी कोष 3 दी हुई परिभाषा से 
मिलता है | देखिए i 

‘A composition of immoderate length on any parti 
cular subject or branch of subject orginally implying 
want of finish, (An irregular undigested piece) but now 
said of a composition more or less elaborate in style, 
though limited in range—Hudson’ : An Introduction to 
the study of Literature (पृष्ठ ३३१, ३३२ से उद्धत) । 

इसमें जॉनसन की परिभाषा को प्रारम्भिक बतलाकर ली को विशदता पर बल 
दिया हे | हातत में यूरोप ओर मारत दोनों देशों में निबन्ध-साहित्य इतना विस्तृत श्रोर 
वैविध्यपूण है कि निवन्ध शब्द को कुछ लक्षणों के घेरे में बाँचना कठिन हो जाता है किन 
फिर भी नीचे की वातें प्रायः समी निबन्ध में पाईं जाती — 
s: हा क में छोटी गद्य-रचना के रूप में होता हे | 
saa or मबन्ध गद्य में. ही लिखा जाय (अंग्रेजी में Popes 

y on man आर हिन्दी में qo महावीरप्रसाद द्विवेदी का “है कविते? पद्य के 

ही निवन्ध हँ) तयापि अधिकांश निबन्ध गद्य को ही विधा माने जाते हैं | Rara Š 


` लोक (Lock) का दाशंनिक प्रबन्ध जो करीब ४०० या ५०० पृष्ठ का होगा (An 


WIRD ` जम 


_ Essay on Human Un derstanding) के नाम से प्रसिद्ध है किन्तु इससे 
' अह न अनुमान करना चाहिए कि निबन्ध इतना बड़ा भी हो सकता है। सम्भव है लेखक 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 











निबन्ध- परिभाषा , २२१ 


ने शील-संकोचवश उसे ऐसे? का ही नाम दिया हो | 
(Q उसमें लेलक का निर्जीपन ओर व्यक्तित्व झलकता रहता Š | 
पुस्तक में लेखक अपने व्यक्तित्व को ओझल कर सकता है किन्तु निबन्ध में यह व्यक्तित्व 
छिपाया नहीं जा सकता | लेखक जो कुछ लिखता है उसको अपने निजी मत के रूप में 
अथवा अपने निजी दृष्टिकोण से लिखता है । उसके पीछे उसकी निजी प्रेरणा दिखाई 
देती है । यदि लक्षणा या व्यञ्जना के विषय में कोई ऐसा लिखा जाय जिसमें केवल 
शास्त्रीय मत ही दिया हो तो वह किसी पुस्तक का अध्याय वन सञ्च्ता हे, निबन्ध न 
होगा । निवन्ध तमी होगा जव कि वह लेखक के निजी दृष्टिकोण से देखा गया हो | 
. (९) विवन में अपूर्णता ओर सुन्दा के रहते हुए भी वह स्वतःपूणा 
होता हँ | वद्द एक प्रकार से गद्य का मुक्तक काव्य Š | उसमें प्रगीत-काव्य-का-सा निजी 
पन रहता -हे । जिस प्रकार कहानी जीवन के एक पहलू की झाँकी Š उसी प्रकार निबन्ध 
में एक दृष्टिकोण हे | उसके लिए विषय का पूर्ण प्रतिपादन आवश्यक नहीं है | कहानी 
का उदय तथ्य की झलक से होता हे उसी प्रकार निबन्ध भी एक नई झलक लेकर 
आता है | 
(४) निवन्ध साधारण गद्य की अपक्ता अधिक रोचक ओर सजीव होता हे। 
उसमें प्रतिमा की चमक-दमक रहती है और वह वर्णन-मात्र नहीं होता । दार्शनिक 
निबन्ध भी दार्शनिक ग्रन्थों की अपेता अधिक सजीव होगा | उसमें शेली š उत्कर्ष के लिए 
ध्वनि, हास्य, व्यंग्य, लाक्षणिक प्रयोग और स्वल्प मात्रा में अलकारों का मी समावेश 
किया जा सकता हे | निबन्धकार थ्रपनी प्रतिमा के वल से साधारण को भी असाधारण 
वना देता हे | जीवन की सिकता भी उम्रकी प्रतिभा के प्रकाश में रजत-कर्णों की माँति 
जगमगा उठती हे । | 
निबन्ध उस गद्य-रचना को कहते हैं जिसमें एक सीमित आक्रार के भीतर 
क्रिती विषय का वर्णान या ग्रतिपादन एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्द्ता, सौष्ठव और | 
सजीवता तथा आवश्यक संगति ओर सम्बद्धता के साथ किया गया हो | 
निबन्ध के विषयों की कोई सामा नहीं | निबन्ध कुछ नहीं? (Nothing) 
से लगाएर विश्व की अनन्तता में आने वाली जितनी वस्तुएँ, भाव और क्रियाएँ हैं उन 
` सत्र पर लिखे जा सकते हैं | यद्यपि हिन्दी में निबन्ध-साहित्य 
निबन्ध का अंग्रेजी-का-सा नहीं हे तथाप इसका विषय-वैविध्य निराशा- 
विषय-विस्तार जनक नहीं है (विशेषतः जब इम इस बात पर ध्यान देते हैं कि 
हमारे यहाँ इस विधा की उपज को पूरे सो वर्ष भी नहीं हुए 
हैं) I (सममद्दार की मोत? (बात; “बुद्‌, भा, धोखा? tap 2 आप?,-- (qo 
पाह मिभ), कहना, “नि, ' ए) “meo, sË और 
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देश से है। विवरणात्मर् का सम्बन्ध अधिकांश में काल से है, इसमें वस्तु को उसके 


' निवन्धों में अपे'्त रहते हैं. तथापि वणुनात्मक और विवरणात्मक निवन्धों में कल्पना 
` को प्रधानता रहता है| विचागत्मक निषन्धौ में बुद्ध-तत्त को और मावात्मक निबन्धं 
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“ç 
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ANTS: 







है । वणुनात्मक और विवरणात्मक दोनों ही प्रकार के निबन्धो में कहीं विचारात्मक की | 9 
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२२२ काव्य कें रूप 
चितेरै की डाँडामेडी" -(पं० बालकृष्ण भट्ट); “रामलीला? (e माधव प्रसाद मिश्र); 
(कबि और काता; हंस का नीर-ीर विवेक, “दमयन्ती का चन्द्रोपालम्भः, “नल का 
दुस्तर दूत-कार्य---(पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी); “शिवःशम्भु के चिद्‌ठः के निबन्ध-- 
(s वालमुकन्द गुप्त); 'कछुआ धम’ और 'मारिस मोर कुठाऊँ--- Ms शर्मा 
गुलेरो); “मजदूरी ओर प्रेम, आचरण का स्पा ( a पूणि); “HIT 
सिद्धि (sü गोपालराम गहमरी); “कविता क्या है? 'साधारणीकरण व्यक्तिवैचिच्यवाद', 
“जा Bl ग्लानि', “मय?, 'उत्साह*--(पं० रामचन्द्र शुक्ल); 'समाज आर साहित्य 
(बाबू श्यामसुन्दर दास); साहित्यिक चन्द्रमा- -(श्वा वियोगो हरि); “गंगाबाई?, 
“पद्म'वत की कहानी?, केशवदास',- (डाक्टर पीताम्वरदत्त वडथ्वाल); “रामानुजाचार्यः, 
'लुका-छिपीः--(भी नलिनी मोहन सान्याल); “aqa को खोज'--(पं० जगन्नाथ 
प्रसाद चतुर्वेदी ); 'इक्का?, “D, 'नहीं?--(पं० सद्गुरुशरण अवस्थी ); “वाल्य-स्मृतिः, 
“न्य भाषा के भेद, “साहित्य और राजनीति”, “कवि-चर्चा “हिमालय की झलक - 
(भी सियारामशरण गुप्त); अशोक के Wp, “प्रायश्चित की घड़ो?, “मेरो जन्म-भूमिः, 
“मारतोय फलित ज्योतिषः--(भ्रों हजारो प्रसाद द्विवेदी |; इन पंक्तियों के लेखक की 
(साहित्य की तोसरी उपेक्षिता? (मेंस) 'भेश्याधसान", “दीनता ग्रन्थि! ( Inferiority 
Complex) इत्यादि-इस्यांद साहित्यिक एवं आलोचनात्मक निवन्धों को संख्या 
दिन-प्रति-दिन बढ़ती जाती Š | 
' निवन्ों को हम चार विभागों में बाँट सकते हैँ | 
' (१) वर्णनास्मक (Descriptive) 
(२) वित्ररणात्मक (Narrative) 
(३) विचारात्मक (1२९९०४९) 
(४) भात्रात्म (Emotional) | 
इन प्रकारो के मिश्रण से मी और बहुत से प्रकार हो सकते Š । वणनात्मक 
नितरा में वस्तु को स्थिर रूप में देखकर वर्णन किया जाता है, इसका सम्वन्ध अधिकतर 





गतिशील रूप में देखा जाता Š | त्िचारात्मक Š तके का सहारा अधिक लिया जाता है, 
. ¢ zx, ¢ “2 rx 

यह मस्तिष्क को वस्तु हे | भावात्मक, निबन्धो झा सम्बन्ध हृदय से हे | यद्यपि काव्य के 

चारों qeq (कल्पनातत्त, रागात्मकतत्त, बुद्धि-तत्वत ्रौर शैली तस्व) समी प्रकार के 









में रागात्मक तच्व को मुख्यता-मिलतो हे | शैज्ञो-तत्त सभी में समान रूप से वर्तमान रहता. 


द 


निबन्ध- विस्तार २२३ ` | 
आर कहीं भावात्मकता की प्रधानता हो सकती | विचारात्मक तथा भावात्मक = भी 


मिश्रण होना सम्भव हे | 


॥ r Sr ष 
ना .. 
-. श्यामसुन्दर दास जी की हे) मिलतो है। ग्रा s sl पी) कक 

_ Mum चायं शुक्ल जी के विचारपूण' निवन्धोँ का 
आदश इस प्रकार दिया है- ! 

शुद्ध विचारात्मक निबरधों का चरम उत्कर्ष वही कहा जा सकता है जहाँ 

एक-एक पराग्राफ में विचार दबा-दबाकर कसे गए हों भ्रौर एक-एक वाक्य किसी 

सम्बद्ध विचार-खण्ड को लिए हों 1” 

हिन्दी साहित्य का इतिहास (पृष्ठ ४४२, ४४३ ) 
आचाय शुक्लजी ने स्वयं इस आदर्श का पालन किया था किन्तु यह 
आदर्श विशेषतः समास-प्रधान-शेली का Š | समास-प्रधान-शैली में 'गागरं में सागर' 
यथात्‌ थोड़े में बहुत कहने की प्रतृत्ति रहती हे और व्यास-प्रधान-शेली में वस्तु को उचित 
फैलाव के साथ समभा-समभाकर कहने की ओर भुक्राव होता है | वर्णनात्मक एवं 
'विवरणात्मक लेखों या निवन्धों में मी प्रायः व्यास-शैली का प्रयोग होता है | भावात्मक 
निवन्धों में भी व्यास शैली तो रहती है किन्तु भाजावेश के न्युनाधिक्य के कारण कई 
अणियाँ हो जातो हैं और उसमें धारा शैली के साथ विक्तेप-शेली का भी समावेश हो 
जाता है । | 
विचारात्मक निबन्धों की समास-शैली के दो उदाहरण आचार्य शुक्ल जी लिखित 
चिन्तार्माण (भाग १) से दिए जाते हें. 

“दुःख को श्रेणी में प्रवत्ति के विचार से करुणा का उलटा क्रोध है । क्रोध 
जिसके प्रत्ति उत्पन्न होता है उसकी हानि की चेष्टा की जाती है । करुणा जिसके प्रति 
उत्पन्न होतो है उसकी भलाई का उद्योग बिया जाता है । किसी पर प्रसन्न होकर 
भी लोग उसकी भलाई करते हैं। इस प्रकार पात्र की भलाई की उत्तेजना दुःख और 
आनन्द दोनों की श्रेणियों में रखो गई है। करुणा से क्रोध दुःख के कारण के 
साक्षात्कार व अनुमान से उत्पन्न होता है U 

--करुणा' शीर्षक निवन्ध सें 

x 9९ X >x 

“बिम्ब-प्रहण कराने के लिए चित्रण काव्य का प्रथम विधान है, जो 'विभाव' 
में दिखाई पड़ता है 1 काव्य में 'विभाव' मुख्य waw चाहिए l भावों के प्रकृति 
x x आधार या विषय का कल्पना हारा पूर्ण और यथातथ्य प्रत्यक्षोकररण कविःका पहला 
और सबसे आवश्यक काम है । यों तो जिस प्रकार विभाव, अनुभाव आदि में हम 
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२२४ काव्य के रूप 


प्रकार उपमा उत्प्रेक्षा आदि ग्रलंकारों में भी, पर 
त ८242 A है तब उसके संयोजकों में कल्पना का जो प्रयोग 
होता है, बही आवश्यक झौर प्रधान ठहरता है । रस का आकार खडा करन वाला 
जो विभावन व्यापार है, वही कल्पना का सबसे प्रधान कार्य-क्षत्र है । किन्तु वहाँ 
उसे यों ही उड़ान भरना नहीं होता, उसे अनुभूति या रागात्मिका वृत्ति के आदेश पर 
पा पड्न है। काव्य में प्राकृतिक दृश्य से 
धों में व्यास-शेली-- 
“TB की री बड़ी विशेषता उसमें घामिक भावों की अचुरता 
है । हमारे यहाँ धर्म की बड़ी व्यापक व्यवस्था की गई है और जीवन के श्रनेक क्षेत्रों 
में उसको स्थान दिया गया है। घमं में घारण करने को शक्ति है, श्रतः केवल 
अध्यात्म पक्ष में ही नहीं, लौकिक ग्राचार-विचारों तथा राजनोति तक में उसका 
नियन्त्रण स्वीकार किया गया है । मनुष्प के वयक्तिक तथा सामाजिक जोवन को 
` ध्यान में रखते हुए -भ्रनेक सामान्य तथा विशेष घर्मो का निरूपण किया गया है। 
दों के एकेदवरवाद, उपनिषदों के ब्रह्मवाद तथा पुराणों के waqrata झोर बहुदेव- 
चाद को प्रतिष्ठा जन-समाज में हुई है प्रौर तदनुसार हमारा दृष्टिकोण भी अधिका- 
घिर विस्तृत तथा व्यापक होता गया है U 
डाक्टर श्यामसुन्दर दास 
(भारतीय साहित्य की विशेषताएँ) 
“गरोग्य-रक्षा के नियम माँ-बाप को न मालूम रहने से उनके बाल-बच्चों को 
जो भोग भुगतने पड़ते हैं, उनकी जो दुर्गेति होती है, उन पर जो झाफतें आतो हैं 
उनका ठौर-ठिकाना नहीं । हजारों बच्चे तो माँ-बाप की सावधानी और मूर्खता के 
कारण पैदा होते ही मर जाते हैं। जो बचते हैं उनमें लाखों भ्रशकत निर्बल gr 
जन्म-रोगी होते हैं और करोड़ों एसे नोरोग और सबल नहीं होते जैसे होने चाहिएँ । 
अब इन सबको आप जोड़ डालिए तो झापको मालूम हो जायगा कि मां-बाप 
की नादानो के कारणा सन्तति को कितनी हानि उठानी पड़ती है, कितना दुःख सहना 
पड़ता है ।” 
--आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी 
('शिक्षा' शीर्षक निबन्ध से) 
विचारात्मक निवन्धों के श्रालोचनात्मक, गवेषणात्मक, विवेचनात्मक आदि कई 
 अकार रा हैं | व्यात-शैली में एक ही बात को सममा-समझाकर कई रूप में कहा 
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निवः्ध-ज्ञ॑लियाँ २२५ 


` वर्णनात्मक निबन्धो में व्यात-शैली-- 

“निर्मल वत्रवती पर्वत को विदारकर बहती है भौर पत्थरों की चट्टानों से 
सम भूमि पर, जो स्वयं पथरीली है, गिरती है, जिससे एक विशेष आनन्ददायक 
बाद्यनाद सीलों से कर्णकुहर में प्रवेश करता है और जलकर उड़-उड़कर मुक्ताहार 
की छवि दिखाते और रवि-किरण के संयोग से सेकड़ों इन्द्र-धनुष बनाते हैं। नदी को 
थाह में नाना रङ्ग के पत्थरों के छोटे-छोटे टुकड़े पड़े रहते हैं, जिन पर वेग से बहती 
हुई धारा नवरततों की चादर पर वहती हुई जल-घारा की छटा दिखाती ë ।” 

ne -“ ऊँष्णवलदेव वर्मा के बुन्देलखण्ड पर्यटन से । 

(का० ना० प्र० सभा द्वारा प्रकाशित निबन्धमाला; भाग १ पृष्ठ ८३) 

यह तो वेज्ञान चीज का वणन हुआ, इसमें संस्कृत तत्समता का प्राधान्य हे | 

समास-शेली में तो प्रा: संस्कृत शब्दों का बाहुल्य रहता ही है | श्रीमती महादेवी वर्मा 
द्वारा लिखा gm जंगबद्वादुर नाम के पर्वतीय कुली का वर्णन लीजिए-- . 

“पर्वतीय पथ और पत्थरों की चोट से टूटे नाखून और चुटोली उंगलियों के 
बीच में ढाल बनी हुई मूँज को चप्पल मानो मनुष्य को पश चना कर भी खुर ग देने- 
वाले परमात्मा का उपहास कर रही थी । पांव से दो बालिश्त ऊंचा झोर ऊनो, सूती 
पैबन्दों से बना हुआ पजामा मतुष्य की लज्जाशीलता को विडम्बना जसा लगता या। 
किसी से कभी मिले हुए पुराने कोट में, नीचे को मटमले ग्रस्तर की आँको देती हुई 
ऊपरी तह तार-तारःफटकर झआालरदार हो उठी थी और सब अपने पहननेवाले को 
एक अरे जन्तु को भूमिका में उपस्थित करती थी । अस्पष्ट रंग s< अनिश्चित 
रूप वाली दोपलिया टोपी के छेदों से रूखे बाल जहाँ-तहाँ झाँककर सेले पानो और 
उसके बीच.बीच में झाँकते हुए सेवार की स्मृति करा देते थे।' | 

श्रीमती महादेवी वर्मा 
9: (स्मृति की रेखा से) 
विवरणात्मक--शी-सियारामशरण गुप्त के हिमालय को suqta शीषक निबन्ध 
से उसका विवरणात्मक अंश दिया जाता दे- । 

“लखनऊ से रात को साढ़े दस बजे गाड़ी छूटतो थी। कुछ पहले ही स्टेशन 
पहुँच गया । इरादा था कि कुछ भ्रच्छो-सों जगह पा सक्‌ । मित्र ने इन्टर क्लास मे 
बैठने का आग्रह कर दिया थ! वह दरजा कुलोन गरीबों का दरजा है । हम जे 
प्रनेक दुसरे जन भी दरजा बढ़ाने की घुन.में रहते हैं। इसलिए भीड़ . को. अका 
थी । ताँगे से उतरते ही कुलो ने बताया कि इन्टर में बैठिएगा, तो आग एक पा 

गाड़ी बदलनी होगी । तीसरे दर्ज का एक डिब्बा सीधा काठगोदाम को जाता है। 
झ्राकाश बादलों से घिरा था । रात झघेरो यो । पता नहीं चलता था, कहाँ पाकर 
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गाडी रुकी ौर फिर कहाँ के लिए रवाना हो गई है । अज्ञात और भवृश्य की ग्रोर, 
बढ़े जा रहे थे । फिर भी निरडिचन्तता थो । सो सकते थे, पर सो नहीं सके । पानी 
बरस जाने से qeq के आसपास और पूरे डिब्बे मे पतंगों की भरमार थो । इन बिना 
टिकट की संख्या का प्रश्‍न ही क्या ? अपने प्रदीप्त प्रेमी के निकट आकर w _ 


T कार उनका था U. 
समर्पण का अघि __मूठनसच (पृष्ठ २१३, २१४) . 


साइसपूर्ण कार्यों के विवरण ( जेंसे पण्डित भ्रोराम शर्मा के बाघ से भिडन्त आदि 
शिकार-सम्बन्धी लेखों में अथवा अन्य लेखकों के एवरेस्ट की चढ़ाई हे या केलाश-यात्रा- . 
सम्बन्धी लेखों में मिलते हैं) विवरणात्मक लेखों की ही संज्ञा में आते है | 

थोड़ी माघुक्ृता लिए हुए विवरणात्मक निबन्ध के उदाहरण महाराजकुमार 
डाक्टर रघुवीरसिंह के “राजपूतों का उत्थान” आदि ऐतिहासिक निवन्धों से मिलेंगे । 

भावात्मक निवन्धों Š प्रायः तीन प्रकार की शैलियाँ होती हैं--एक घारा-शैली, 
दूसरी तरङ्गशैली और तीसरी विद्लेप-शैली । घारा-शैली में भावों की धारा प्रवाहमय 
रहकर प्रायः एक गति से चलती है किन्तु तरंग-शैली में वे भाव लहराते हुए-से प्रतीत 
होते हैं, तरंग की माँति वे उठते और गिरते प्रतीत होते हैं । विद्लेप-शैली में वह कुछ- 
कुछ उखडी हुई रहती है, उसमें तारतम्य और नियन्त्रण का अमाव रहता हे; तीनों ही 
शैलियों के उदाहरण नीचे दिये जाते हैं । 

भावात्मक निबन्धों की धारा-शेली-- ' 

“जो घीर है, जो उद्ठग-रहित है, वही संसार में कुछ कर सकते हैं। जो 
लोहे की चादर की भाँति जरा ही में गर्म हो जाते ओर जरा ही में ठण्डे पड़ जाते 
हैं, उनके लिये क्या हो सकता है, मसल है--जो बादल गरजते हैं वे बरसते नहीं ।” 

“धीर पुरुष का मन समुद्र के समान होता Š । वह गम्भीर और अ्रथाह होता 
है। समुद्र को तरह मर्यादा-पालन में उसको यह दशा है कि झानन्द और एइवर्य-रूपी 
झतेक नद-नदियां उसमें गिरती हैं; पर क्या मजाल जो वह जरा भी मर्यादा का 
उल्लंघन करे । उसको परिपूर्णता को देखिए, ताप-रूपी सूर्य दिन-रात उसे तपाया करते 
हैं। यही नहीं, चिन्ता-रूपी विचार-बड़वाग्नि दिन-रात उसी में जला करती है, पर 
उसमें जरा भी कमी नहीं होती ।” | 

राय कृष्णदास 'घीरः शीर्षक लेख की प्रारम्भिक पंक्तियाँ (निबन्धमाला; भाग 

१ पृष्ठ ११०) | छ. 
इससे कुछ अधिक ओजमई भाषा सरदार wag के भावात्मक निबन्धो मं 
दिखाई पड्ती.है । उदाइरणस्वरूप सरदारजी के “मजदूरी और प्रेम? शीर्षक निबन्ध से एक 
उद्धरण दिया जाता है। . . | 





CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 





निबन्ध- शैलियाँ २२७. 


धार, काल मे! का शरण ह IE ESE 

: ही है कि यह अपने अटट स्वप्न में 
देखता रहा है श्रोर निश्चय करता रहा है कि में रोटी के बिना जी सकता हैं; पृथ्वी 
से अपना आसन उठा सकता हूं, योगसिद्धि द्वारा स्‌ और ताराझों के गढ भें को 
जान सकता हू, समुद्र को लहरों पर बेखटके सो सकता हैं । यह इसी प्रकार | के स्वप्न 
देखता रहा; परन्तु अब तक न संसार ही की और न राम ही को दृष्टि में ऐसी एक 
भी बात सत्प सिद्ध हुई। यदि wa भी इसकी निद्रा न खुली तो बेधड़क शंख wm 
दो ! कूच का घड़ियाल बजा दो ! कह दो, भारतवासियों का इस पार संसार से 
कव हुआ U | 

तरंग-शेली, घारा और विक्तेप-शेली के वीच की चीज है | बीच की चीज पर 
लेविल लगाना कटिन हो जाता है । फिर भी श्री माखनलाल चतुेदी के 'साहित्य-देवता" 
का निम्नोल्लिखित उद्धरण उसका कुछ आभास दे सकेगा-- 

“में तुम्हारी एक तस्वीर खींचना चाहता हूँ ।” | 

“मेरी कल्पना की जीभ को लिखने दो; कलम की जीभ को बोल लेने दो, 
किन्तु हृदय ग्रौर मसि-पात्र दोनों तो काले हैं। तब मेरा प्रयत्न, चातुर्यं का श्रद्ध 
विराम अल्हड्ता का प्रभिराम, केवल इयाम-मात्र होगा । परन्तु यह काली बुदे, अमृत 
बिखदुओं से भी अधिक मोठी, अधिक आकर्षक. झौर मेरे लिए भ्रधिक मूल्यवान्‌ हें ।. 
में अपने आराध्य का चित्र जो बना रहा हूं। * ` | | 

“परन्तु तुम सीधे कहाँ बठते हो ? तुम्हारा चित्र? बड़ी टेढ़ी खीर है ! 
सिपहसालार तुम देवत्व को मानवत्व को चुनौती हो । हृदय से छनकर, घमनियों में 
दोड़ने वाले रक्त को दौड हो झौर हो उन्माद के ग्रतिरेक के रक्ततर्पण भी । ग्राह ! | 
कौन नहीं जानता कि तुम कितनों फो वंशी की धुन हो; घुन वह, जो 'गोकुल' से ' 
उठकर विशव पर भ्रपनी मोहिनी का सेतु बनाए हुए है। काल की पीठ पर बना हुम्ला 
वह पुल, मिटाए मिटता नहीं, भुलाए भूलता नहीं । ऋषियों का राग, पंगस्बरों काः 
पेगाम, ग्रवतारों की ग्रान, युगों को चीरती, किस लालटेन के सहारे, हमारे पास तकः 
श्रा पहुँची ? वह तो तुम हो, परम प्रकाश-स्वयं प्रकाश ग्रौर गाज भी कहाँ ठहर 
रहे हो ? सुरज श्रौर चाँद को, अपने रथ के पहिए बना, सूर के घोड़ों पर बेठ, बढ़े 
ही तो चले जा रहे हो, प्यारे ! ऐसे समय हमारे सम्पूणं युग का मूल्य तो, मेल-ट्रेन 
_- . में पड़ने वाले छोटे-से स्टेशन-का-सा भी नहीं होता | 

साहित्य देवता (पृष्ठ १-६); 

भावात्मक निबन्धों में विक्षेप-रोली-- क 
वैसे मी मावात्मक निबन्धो में बुद्धितस्व की न्यूनता रहती हे किन्तु विज्ञेप-शैली के 
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निवन्धों में इसका ओर भी हास-सा हो जाता हे | विक्षेप-शैली का एक. उदाहरण श्री 
वियोगी हरि के साहित्यिक चन्द्रमा से दिया जाता है | 
ण्ह मगलाछिते | ! पाप छिपाए नहीं छिपता, 'किसी-न-किसी दिन उजागर 
हो ही जाता है! करोड़ों वियोगियों का रुधिर पान करके तुम कुछ मोटे नहीं हो 
गए । घटने-बढ़ने का असाध्य रोग भी नहीं दूर हुआ । हाँ, ६ बेशक कालां होगया । 
तुम्हारा यहं कल॒ब-कलंक मरने पर भौ न छूटगा। सदिरा-पान क्या बट्ट खाते 
जायगा ? वियोगियों का जला देना क्या हँसी-खेल है ? अभी तो जरासी कारिख लगी 
है, कुछ दिनों में मुह काला हो जायगा । तुम्हारी कालिमा पर भी कवियों ने कई 
कल्पनाएं को हैं ।” 
| --हिन्दी निवन्धमाला (पृष्ठ १८०, १८१) 


इससे मिली-जुली शैली का एक उदाइरण महाराजकुमार डाक्टर रघुत्रीरसिह के. 


“ताज? शोर्षक लेख से दिया जाता, हे 1 


“झन्तिस क्षण थे, सर्वदा के लिए वियोग हो रहा था । देखती आँखों शाहजहाँ 
का सवंस्व लुट रहा था ग्रोर वह भारत सम्राट्‌ हताश हाथ पर हाथ घरे बेबस Set 


अपनी किस्मत को रो रहा था । सिहासनारुढ़ हुए कोई तीन वर्ष भी नहीं बीते थे कि . 


उसकी प्रियतमा इस लोक से विदा लेने की तैयारी कर रही थी । शाहजहाँ की समस्त 
आशाओों पर, उसकी सारी उमंगों पर, पाला पड़ रहा था ।''`""'” 

“हाय अन्त हो गया, सर्वस्व लुट गया ! पर प्रेमी, जीवन्‌-यात्रा का एक-सात्र 
साथी सर्वदा के लिए छोड़कर चल बसा, भारत-सस्राद शाहजहाँ की प्रयसी, साम्राज्ञी 
मुसताज-सहल सदा के लिए इस लोक से विदा हो गई । शाहजहाँ भारत का सम्राट्‌ 
था, जहान का शाह था, किन्तु बह भी भ्रपनी प्रेयसी को जाने से न रोक सका U 
| š --पृष्ठ ६४ qo तृतीय १६५१ 

विच्षे-शेली में जव मावावेश का वेग मर्यादा से वाहर होने लगता दै तब उसमें 


उच्च खलता-सी था जाती है और वह प्रलाप की कोटि में गिनो जाती है । विक्षेप और 
प्रलाप-शैली में मात्रा का ही ग्रन्तर है |... | 


` हास्य-व्यंग्यात्मक लेख मी विधयानुकूल भावात्मक या विचारात्मक लेखों की संशा 
में श्रा सकते हैं | कुछ लोग इनकी प्रथक्‌ एक विघा स्वीकार करते हैं। शैलियों के 


विभाजन के ओर मी कई आधार हैं, व्यक्तपंधान और ,निर्वेयक्तिक।| संस्कृत त्समः 
अधान और उदू मिश्रित इत्यादि-इत्यादि | 


शैलियों के प्रकार तो बहुत से हो सत्रते हैं | किसी सें तत्सम शब्दों का बाहुल्य 
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होता है तो किसी में तद्भव शब्दों का रोर किसी में उदू -हिन्दी की गंगा-जमुनी धारा 
| वंदाई जाती है | यद्यपि विषय को कठिनाई से शैली में दुरूहता 


' अच्छी शैली आ जाती है तथापि शैली में प्रवाह के साथ 'प्रसाद-गुण उपादेय 
के गुरण होता है | क्रम, संगति, संगठन और अन्विति शैली के आन्तरिक 


गुण- है ।.शैली में मी अनेकता में एकता उत्पन्न करना 
बाञ्चनीय रहता है | निवन्ध के एक-एक वाक्य में आकांक्षा, (एक शब्द दूसरे की प्रतीत्षा-सा 
करता मालूम हो और वाक्य की पूर्ति श्रन्त में हो, ऐसे वाक्य को अंग्रेजी में Period 
अर्थात्‌ वाक्योच्चय कहते हैं), योग्यता (शब्द एक दूसरे के अनुकूल हों, सींचना पानी 
से ही दोता दे, अग्नि से नहीं) आदि गुण अपेक्तित होते हैं । सार्थक उपयुक्त - शब्दों 
की पद-मेत्रौ और क्रम से उतार-चढाव (भाव का मो उतार-चढ़ाव और ध्वनि का भी, 
जेसे बड़े शब्द पीछे ्रावे) ये गुण शैली को प्रसादमय वना देते हैं और मुहावरों का 
प्रयोग ओर हास्य-व्यंग्य का पुर उसे चलतापन प्रदान करता हे | लक्षणा-व्यंजना के 
प्रसाधन जो कि काव्य को उत्तमता प्रदान करते हें गद्य-शेली में मी उचित मात्रा में 
आदरणीय सममे जाते Š | शैली को न तो अलंकारों से वोमिज्ञ वनाना चाहिए. और न 
उसमें तुकवन्दी लाकर उसे पद्य का आमास देना चाहिए | वाक्यों के एक-से संगठन जब 
तक विशेष रूप से समीकृत वाक्यों द्वारा प्रभावोत्पादन श्रभीव्ट न हाँ, तथा शब्दों की 
पुनराइृत्ति वचाना चाहिए | अधिक भावुकता-प्रदशन आजकल के युग को मान्य नहीं Š | 
ग्रभावोतपादन एक विशेष कला है जो ्रभ्याप से ही प्राप्त होती है । जो वात थोड़े शब्दों 
में कही जा सकती हे उसके लिए शब्दों का विस्तार-बाहुल्य वांछनीय नहों हे | लाघव 
का गुण गद्य में मी प्रशंसनीय हे नात्रक के तोर चाहिए जो “देखत में छोटे लगें भाव 
करे गम्मीरः | न x 
3 विकास 
यूरोप में निबन्धौ का श्रीगणेश फ्रांसीसी विद्वान्‌ मोन्टेन (सन्‌ १५३३-१५६२) से 
होता है । स्वयं उस पर प्लूटाक (ई० पूव प्रथम शताब्दी) [ विशेषतः उसकी आचार- 
| सम्बिन्धिनी पुस्तक मोरेलिया :(110161179) ] और सिनेका 
अग्रेजो साहित्य f (६ १ £ ० qo š ३० š ० To ) का प्रभाव था | उसके निर्बन्धो 
में निबन्ध . का संग्रह फ्रांस में सन्‌ १५८० में प्रकाशित हुआ | वे विविध 
विषयों पर थे किन्तु उनमें यही त्रुटि थी कि वे विचार-श खला 
: (Association of ideas) š सहारे चलते थे | बीच में यदि “मयः का उल्लेख 
आया तो “मय? पर ही उसकी विचारधारा चल पड़ी और यदि सवारी! का -नाम आया 
št 'सवारियों? की विवेचना होने लगी.। उसके निबन्धं में सामग्री प्रचुर और मूल्यवान हे 
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२३० ` काव्य के छप 


पर नियन्त्रण का अमाव हे । 
मोडेन के निबन्धों का अंग्रेजी अनुवाद सन्‌ १६०० के लगभग हुआ | इंगलड में 


बेइन (१५६१-१६२६) के निबन्ध सन्‌ १६०० से कुछ पूवं निकले थे किन्तु विद्वानों 
का ख्याल है कि वेकन ने मोन्टेन के निबन्ध फ्रांसीसी भाषा में पढ़े होंगे । बेकन के निवन्ध 
वास्तव में बढे सम्बद्ध हैं और उनमें सूत्ों-की-सो समास-शेली का परिचय मिलता हे । 
उसके वाक्य सृक्ति-रूप से व्यवहृत होते हैं जेसे-- 

‘Reading maketh a full man, conference a ready 
man and writing an exact man. 

अर्थात्‌ पढ्ने से मनुष्य में पूणंता आती दे, वार्तालाप से वह प्रत्युत्पन्न मति 
बनता Š और लिखने से उसमें निश्नितता श्राती है । वेकन के निवन्धों में निव्यंक्तीकरण 
अधिक है | उनमें प्रभावोत्पादन का प्रयत्न अवश्य है किन्तु तार्किक विश्लेषण का आधिक्य 
सरसता में वाधक होता है | वेकन के विषय भी प्रायः अमूत्तं और मनोवेज्ञानिक रहे | 
मान्टेन के नित्रन्धों में उसके व्यक्तित्व की पूरी छाप थी | 

सत्रों शताव्दी में निवन्धकारों में बेन जॉनसन (सन्‌ १५७२-१६३७), एज्राहम 
क्राउले (सन्‌ १६१८-१६६७), विलियम रम्पिल (सन्‌ १६२८-१६६६) आदि प्रमुख 
हैं | इनके लेखों में व्यासोन्मुख शेली ओर निजीपन का कुछ आभास मिलता हे | काउले 
के 'ऑफ माई S= नाम के निवन्ध Š उसकी आत्मा का प्रतिस्पन्दन सुनाई पड़ता. हे 
निबन्ध में सजीवता लाने के लिए उसका मुक्राव मूत्त विषयों की ओर हुआ | वग प्रति- 


निधियों (Types) जैसे कृषक (Yomen) कवि, विश्वविद्यालय का विद्यार्थी और 


व्यक्तियों का चरिश्र-चित्रण होने लगा | विचार और विश्लेषण के साथ वणन की प्रबृत्ति 
वढी | निवन्ध में निजीपन का विकास “zero (सन्‌ १७०९) ओर 'स्पेक्टेटर? (सन्‌ 
१७११) नाम के समाचार पत्रा से हुआ । पोछे से ्राइडलर और रेम्वलर ने निबन्ध- 
साहित्य के प्रसार में योग-दिया |: इनकी कलेवर-ूर्ति के लिए निवन्ध-साहित्य प्रचुरता से 
रचा जाने लगा | इन समाचार-पंत्रों के निवन्धों के सम्बन्ध में एडीरन (सन १६७२- 
१७१६) ओर स्टील (१६७२-१७२६) का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय दै । इन 
'लोगों ने निवन्ध के विषय को पर्याप्त विस्तार दिया और शैली में सरलता तथा वार्तालाप- 
की-सो सजीवता उत्पन्न की | इन लेखकों ने सामाजिक विषयों को मी अपनाया, इस 
' कारण वे जनता के अधिक निकट आ सके | डाक्टर जॉनसन (सन १७०६-१७८४) और 
गोल्डस्मिथ (सन १७२८-१७७४) भी अट्ठारहवीं शताब्दी में हुए | डाक्टर जॉनसन के 
'लिए “आकार सहृशप्रजञः' की वात बिलकुल चरितार्थ होती थी । जैसे वे मारी-भरकम 
आकार के ये वेसी ही उनकी शैली मी भारी-मरकम थी । उनकी शैली में गाम्मीर्य या । 
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€. 
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निबन्धो में अमाव-सा दै | ओलीवर गोल्डस्मिय (सन १७२८-१७७४) के निबन्ध मेँ 
एक सुखद्‌ हल्कापन š | उनमें उपदेशात्मकता के माव के साथ कवि की प्रतिमा की 
झलक मिलती हे जो हास्य-विनोद के पुट के साथ और भी चमक उठती दै | गोल्डस्मिथ 
की शेली का पूण विकास हमको चाल्सलैर ब (सन १७७५- १८३४) के निबन्ध में 
मिलता: है जो कि वेयक्तिक निवम्धोँ के उत्कृष्ट रूप कहे जा सकते Š | उसमें कल्पना के 
साथ उत्साह और वैयक्तिक भावना के दशन होते हैं | उनमें आत्मकथात्मक तत्त की 
प्रधानता होने के कारण वे अधिक रुचिकर हो सके | वे अनियमित निबन्ध (Informal 
Essays) फे चरम विकास कहे जा सकते š | 

उम्नीसवीं शताब्दी के निबम्धकारों में मेकॉले, कारलाइल, मेथ्यू आनल्ड, हैजलिट, 
रस्किन, हक्सले, मिल, हृववर्ट स्पेन्सर, इमरसन आदि. प्रमुख हैं | इनक्री अलग-अलग 
शैलियाँ हैं किन्तु इनके निबन्धों में विचारात्मकता का प्राधान्य है । आलोचनात्मक निवन्ध 
लेखकों में दैजलिट (१७७८-१८३०), मैक्राले (१८००-१८५६), ñz आनल्ड 
(१८२२-१८८८), यैंकरे (१८११-१८६३) आदि प्रमुख हैं । बाँच रस्किन (१८१४- 
१६००) के निबन्धों में एक विशेष पारिडत्यमणे नैतिकता और चमत्कारपूण तार्शिकता के 
दर्शन होते हैं । राल्फ वाल्डो इमएसन (१८०३-१८५०) में आध्यात्मिकता का अधिक 
पुर है | कारलाइल (१७६५-१८८१) आलोचनात्मक हे ओर उनके कुछ निवब्धों में 
व्याख्यानदाताओं-का-सा मावावेश भी है | इनकी भाषा बड़ी ओजमयी हे । साहित्यिकता 
और निजीपन का योग करने वाले लेखकों में राबट लुई स्टीवेनसन्‌ (१८५०-१८६४) का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है | बह ऐग-प्रस्त रहता था किन्तु उसने केवल भौतिक 
जीवन कौ sar जीवन का अशुभव प्राप्त करने को अधिक महत्त्व दिया हे | वतमान युग 
के निवन्धकारों में जी० के० चेस्टरटन (१८७४-१६३६) तथा एच० जी० वेल्स (१८६६ 
१६४६) आदि प्रमुख हैँ । अंग्रेजी भाषा में निबन्ध-साहित्य पर्याप्त रूप से विकसित हो 
चुका है और प्रमुख लेखकों की मो नामावली उपस्थित करना कठिन कार्य हो जायगा। 
वतमानकालीन निबन्धौं मै जीवन से तथा प्रकृति से सम्पक बढ्ता जाता दै आजकल के 
नितरन्धङ्रार लक्षणा-व्यज्ञना के सहारे विवेचनशील द्रष्टा की भाँति जीवन की आलोचना 
करते हैं | उनमें उपदेशात्मकता का श्रमाव और सुखद निष्प्रयोजनता रहती दै | सा हरी 
चिला मनोरंजन भी उनका लक्ष्य नहीं है । गम्भीर विषयों को एक मनोरम आकषण के 


साथ उपस्थापित करने में ही निबन्ध-लेखक की चरम सफलता हे 


हिन्दी-साहित्य में निबन्ध 


` 


यद्यपि संस्कृत और प्राकृत में निबन्ध और प्रबन्ध शब्दों का प्रयोग चिरकाल से . 
नोट- अंग्रेज लेखकों की जो तिथियाँ दी गई हूँ वे ईसवीसनों में हैं 1 


PÍ ° 


न 
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२३२ काव्य के रूप 


मिलता Š तथापि बिस अर्थ में आजकल इन शब्दों का प्रयोग हो रहा है उस अर्थ में 
पहले कमी न था | संस्कृत में गद्य का अभाव तो न था किन्तु 
प्राचीन साहित्य उसका प्रयोग या तो दाशंनिक भाष्यों में था या कादम्बरी, | 
में प्रबन्ध दशकुमारचरित आदि कथा-प्रन्थों में | केवल एक ही विषय ' 
अथवा विषय के किसी अङ्ग-विशेष या पक्त को ही लेकर जो छोटे 
छूटे ग्रन्थ रचे गए उनको हम निवन्धों के पूज कह सकते Š | महाप्रभु वल्लमाचाय का ' 
शगार रस-मण्डन अथवा गंग कवि का 'चंदःछुंद-चणन की महिमा’ इसी कोटि के 
। अन्य कहे जायेंगे । प्रबन्ध शब्द रामायण जेसे ग्रन्थों के लिए प्रयुक्त हुआ ह । स्वयं 
। गोस्वामी जी ने sr रामचरितमानस को निबन्ध कहा है--“माषा निवन्धमति मञ्जुल 
मातनो तः प्राचीन काल के इन शब्दों में संगठन, क्रम-बद्धता और तारतम्य का भाव 
अधिक था | 
नाटओं की माँति निवन्धों फा भी आविभांव हरिश्चन्द्र-युग में ही हुआ | अंग्रेजी 
साहित्य की भाँति हिन्दी में भी समाचार-पत्रों (जेसे हरिश्चन्द्र चन्द्रिका ब्राह्मणः, 
(सार सुघानिधि' आदि) के उदय के साथ निवन्धों का प्रचार 
निबन्धो का हुआ । छोटे-छोटे लेख या निबन्ध समाचार-पत्रों के एकं 
विकास आवश्यक अंग हो जाते Š । निवन्ध-साहित्य के प्रारम्भिक 
इतिहास में हम प्रायः पत्रकारों को ही श्रग्रगण्य पाते हें, 
जैसे-'हिन्दी-प्रदीप, के do वालङ्ृष्ण भट्ट (जन्म सं० १६०१), 'कवि-त्रचन-सुधाः 
र “नन्द्‌-फाटम्विनी के do बद्रीनारायण चौधरी (जन्म सं० १६१२), ब्राह्मण? के 
qo प्रतापनारायण मिश्र (जन्म सं० १६१३), कालाकॉँकर से निकलने वाले "हिन्दुस्तान? 
के श्री बालमुकुन्द गुप्त (जन्म So १६१२), 'सुदशन’ के qo माधत्रप्रसाद मिश्र (जन्म 
सं० १६२७) 'सरस्वरी’ के प० महावीरप्रसाद द्विवेदी (जन्म सं० १६१७) सम्पादक 
थे | लेख या निबन्ध स्वतःपूर्ण रचना होते हुए भी इतनी बड़ी रचना नहीं CH कि एक 
या दो ही पुस्तकों के रूप में प्रकाशित हो जायें, इनकी छोटी पुस्तिकाएँ अवश्य बन सकती 
हैं | समाचार-पत्र उनका स्फुट रूप से प्रकाशन कर लेखक को उने पुस्तक रूप में संग्रहीत | 
होने की प्रतीक्षा से बचा देते हैं | 
मोरे तोर से हम निवन्ध-साहिला के इतिहास को तीन काल या युगों में बाँट 
सकते हें-.. 
(१) मारतेन्दु-युग 
(२) दिबेदी-युग 22 
(३) आधुनिक युग या शुक्ल-युग | 
इस सम्बन्ध में यह न भूलना चाहिए कि इस प्रकार,का विभाजन केवल सुविधा 


x 
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के लिए किया गया है | न तो सभी लेखक युग-निर्माताओं के पीछे चलते हैं और न एक 
प्रबृत्ति किसी निश्चित काल तक ही चलती है | लेखक मी काल या युग की सोमा से 
नहीं वॅघते हैं । वहुत से लेखकों ने द्विवेदी-युग Š अपने साहित्यिक जीवन का श्रोगणेश 
Ct ओर श्रद्यावघि उनकी लेखनो समय के गति के साथ कदम मिलाये हुए चल 
रही हं । 


भारतेन्दु-युग 
मारतेन्दु-युग गद्य का प्रारम्भिक काण था इसलिए इस युग में गाम्भीय की 
अपेक्षा मनोरंजन और चमत्कार-प्रदशन की प्रवृत्ति अधिक हे किन्तु यह चमत्कार-प्रदर्शन 
कोरी तइक-मड्क न थी, उसमें चटपटेपन के साध पौष्टिकता नी थी। भारतेन्दु-युग के 
निवः्घ-साद्दित्य के पीछे राजनीतिक और सामाजिक सुधार की भावना भी निहित थी। ये 
लोग नितान्त उपोगितात्रादी भी थे | इस काल के निबन्धों में एक विशेष सजीवता आर 
बिन्दादिल के दशन होते Š | उन दिनों पद्य की माषा का तो परिमार्जन हुआ ही किन्तु 
गद्य को भाषा को व्याकरण की कठोर श्रङ्कलाश्रों में बाँध रखने की अपेक्षा अपनी स्वच्छुन्द 
गति से बढ़ने देने की ओर अधिक प्रवृत्ति रही | यह गद्य का शेशवकाल श्रथवा लालन- 
काल था | शिक्षण॒काल दिवेदी-युग मैआया। २ 
भारतेन्दु युग में निवन्ध-साहित्य का उदय किसी बाहरी प्रेरणा से नहीं हुआ वरन्‌ 
उसका जन्म परिस्थिति की आवश्यकताओं में ges की उमंग से हुआ । उस युग का 
निवन्ध-साहित्य वाणी का विलास था अवश्य किन्तु उसका सम्बन्ध तत्कालीन राजनीतिक 
और सामाजिक परिस्थितियों से था | उसमें निर्वैयक्तिकता न थी | कहीं-कहीं तो उनकी 
स्वच्छुन्दता s< वैयक्तिकता दोष की सीमा तक पहुँच गई थी। वैयक्तिकता का अर्थ केवल 
इतना ही है कि उसमें लेखक के व्यक्तित्व को छाप भरपूर थी किन्तु वे व्यक्ति-सम्बन्धी न 
थे | निउन्ध-साहित्य के प्रा(म्मिक युग के लेखकों में स्त्रयं मारतेन्दु जी के अतिरिक्त पं० 
बालक्कष्ण भट्ट, o प्रतापनारायण मिश्र, उपाध्याय बद्रीनारायण चौधरी ग्रेम्रन, लाला 
श्रीनवासदास, पं० केशवराम wz, də अम्बिकादत्त व्याप्त, do राघाचरण गोस्वामी 
और वा० बालमुकुन्द गुप्त Š । इन लेखं की वैसे तो अपनी-श्रपनी विशेषताएं है किम्तु 
जिन्दादिली समाअ-सुधार और देशभक्ति उस युग के व्यापक गुण थे । राजनीति ओर 
समाज-सघार की कटु से-कढ़ बातें दास्य-व्संग्य के सहारे अपेक्षाकृत कम आपत्तिजनक q 
जाती हैं। उस काल के लेखकों ने इन साधनों का बढी सफलता, के साथ प्रयोग थिया | 
इनमें एलेष, कद्दावतों, मुहावरों आदि की मरमार रहती थी | इनमें एक विशेष प्रकार का 
फक्कड़पन रहता था जो कमी-कमी उद्दण्डता का तटस्पर्शों बन जाता था। उस, काल मै 
कुछ गम्भीर लेख मी लिखे गये ये। 
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२३४ काव्य के रूप 
ट्विवेदी-युग 


यह युग भाषा के परिमार्जन का था | हरिश्चन्द्रयुग में डदि ओर फेलाव 


था | द्विवेदी-युग में साहित्योद्यान की साज-सम्हाल आई | लालन के पश्चात्‌ शिक्षा | 


श्रौर ताइन का समय आया | माषा के शुद्ध और व्याकरण-सम्मत होने पर द्विवेदी जी ने 
अधिक जोर दिया | उनके समय में निवन्ध का विषय समाज, राजनीति तथा च्चटपटेपन मेँ 
सीमित न रहा । द्विवेदीजी के समय में उपयोगिता के साथ ज्ञान-विस्तार को ओर भी प्रदृत्ति 


आई और उनकी प्रेरणा से ऐतिहासिक पुरातत्व-सम्वन्धी एवं श्रालोचनात्मक लेख लिखे ` 


गए | दूसरी भाषाओं से गम्मोर विषयों के निवन्धों का (अंग्रेजी में वेकन के) 'बेकन-विचार 
रत्नावली? नाम से थ्राचाय द्विवेदी जी द्वारा तथा मराठी से चिपलूणकर के “निवन्धमाला- 
दश्‌? में संग्रहीत निवन्धों का पं० गंगाप्रसाद अग्निद्योन्नी द्वारा अनुवाद हुआ । उससे 
साहित्य की श्रीवृद्धि हुई और कुछ विचारशीलता जाग्रत हुई किन्तु वह कवीर के शब्दो में 
“सूठी पत्तल' चाटने की ही वात रही । | 

द्विवेदी जी (सं० १६२७-१६६५) के वात्सल्यमय प्रोत्साहन फे कारण बहुत से 
नये लेख मी प्रकाश में आये ओर कुछ लोगों ने नवजागरण की चहल-पहल में स्वयं 
ही लिखना शुरू कर दिया | स्वय द्विवेदोजी के अतिरिक्त उस समय के लेखकों में qo 
गोविन्दनारायण मिश्र, do माधवप्रसाद मिश्र, qo चन्द्रशेखर शर्मा गुलेरी, वा० गोपाल- 
राम गहमरी, वा० ब्रजनन्दनसह्दाय, qo पद्चसिंह शर्मा, अध्यापक पूरणंसिह प्रभुति प्रमुख 
हैं । यद्यपि वा० श्यामसुन्दरद्‌।सजी तया पण्डित रामचन्द्र शुक्ल ने भी द्विवेदीजी के समय 
में लिखना प्रारम्भ किया था तथापि वे उनके ऋणी न थे और स्वयं ही प्रभाव के केन्द्र 
थे | गम्मीर विषयों को सरल बनाने में वाबूजी वड़े सिद्धहस्त थे | उनके विषय प्रायः 
साहित्यिक ओर सांस्कृतिक रहे । वाबू जो अपने पाठकों के मानसिक धरातल तक नीचे 
उतरने का प्रयत्न करते थे किन्तु .इतना नीचे नहीं उतरते थे क्रि उसकी. शालीनता और 
गोरव-गरिमा नष्ट हो जाय मिश्ररुश्रों ने भी उसो काल में लिखा किन्तु वे भी द्विवेटीजी 
के ऋणी न थे | उनके नितरनधों में शिक्षक का ञ्रह अनुचित रूप में तो नहीं था किन्तु वह 
सहज में परिलक्षित हो जाता है| इन पंक्तियों के लेखक ने मो निवन्ध-लेख्न द्विवेटी-युग 
में ही प्रारम्भ किया था किन्तु वह द्विवेदी जी का कृपापात्र न वन सका | इस युग के 
लेखकों में विचारात्मकता का प्राधान्य रहा किन्तु वह विचार'त्मकृता सूचमता और गहराई 
न प्राप्त कर सको | इस समय. के लेखकों में से कुछ (जेसे माधवप्रसाद मिश्च, त्रजदन्द्रन सहाय, 
सिंह शर्मा, अध्यापक पूणसिंह, पढुमलाल पुन्नालाल ass] आदि) में भावात्मकता 


चलती थी | 


छा पर्याप्त पुर रहता था किन्तु वह मावात्मकता किसी गम्भीर विचारधारा को लेकर ही 


`% 


* 
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आधुनिक-युग 


चार्य रामचन्द्र शुक्ल (do १६४१-१६६७) के निवन्ध-चेतर में पदार्पण करने 
से निवन्ध-साहित्य में एक नया जीवन श्राया | द्विवेदी-युग में विषय-विस्तार और परिमार्जन 
तो पर्याप्त हुआ किन्तु उस काल में उतनी विश्लेषण-बुद्धि से काम लेने और गहराई में 
जाने की प्रवृत्ति न उत्पन्न हो सकी | आचार्य शुक्लजी के मनोवैज्ञानिक निवन्ध बेकन के 
fal से टक्कर ले सकते हैं ओर साथ ही उनमें हास्य-व्यंग्य की मी मलक दिखाई देती 
हे जो उन्हें 'लोहे के चने? वनने से qam रखती हे | सि 

श्राचायं. शुक्लजी के गम्भीर निवन्ध "चिन्तामणि? मेँ संग्रहीत Š । उनमें दो . 
प्रकार के निवन्ध हें, एक तो भावों फे विश्लेषण से सन्तन्ध रखने वाले निवन्ध जो भाव 
बिष परक होते हुए भो भावात्मक नहीं हैं वरन्‌. उच्चकोटि के विचारात्मक हें, दूसरे साहित्यिक 
“जिनमें कुछ सैद्धान्तिक आलोचना से सम्वन्ध रखते हैं, जैसे 'साधारणीकरण और 
व्यक्ति वेचित्र्यवादः और कुछ व्यावहारिक आलोचना के हैं, SQ 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्रः | 
आचार्य शुक्ल जी के मनोवेज्ञानिक नित्रन्धो की मी अस्विति उनकी आलोचनाओं से की 
जा सकती हे, वे भारतीय रस-सिद्धान्त पर अवलम्वित Š श्रोर उनका सम्बन्ध जीवन-सागर 
के निजी अव्रगाहन से हे | इन निबन्धों में भावों का विश्लेषण पर्याप्त मात्रा में हुआ हे 
किन्तु जीवन से चुने हुए उपयुक्त उदाहरणों के कारण वह विश्लेषण दुरूइ नहीं होने पाया 
Š | 'लज्जा और ग्लानि? का आधार भारत की आस्मग्लानि है, 'लोम और प्रीति! का 
sç समझ लेने पर जायसी के रत्नसेन के प्रेम को आलोचना भली प्रकार तममी जा 
सकती हे | : | 
मारतेन्दु और ढिवेदी.युग š मी “qap, आतमनिमरता' आदि विषयों पर 
' विवेचन हुआ हे किन्तु वह शुक्ल जी-का-सा विश्लेषणात्मक न था वरन्‌, प्रशंसात्मक और 
नैतिक अधिक था । इन निवन्धों की पद्धति में मनोविज्ञान का आत्म-विशलेषण (आजकल 
का मनोविश्लेषण नहीं) चाहे हो किख sws( लक्ष्य साहित्यिक है । इन निबन्धो के 
बहुत से वाक्य सूक्ति होने की मता. रखते हें, जैसे- “बेर क्रोध का-अआचार या मुरब्बा 
हे, “भद्धा महत्त की आनंदपूर्ण स्वीकृति है?, 'लोम सामान्योन्सुख होता हे और प्रेमः 
विशेषोन्मुख’ 
र के भिवन्धों में विषय की प्रधानता हे या व्यक्ति को; इसका निणय उन्होंने 
पाठकों पर छोड़ा है | उन निवम्बों में शेली का ही व्यक्तित्व दै । विषय की ओर उनका 
पूरा ध्यान रहा Š किन्तु उनमें मनोविज्ञान या साहित्य-शास्त्र की 'पस्तकःका-सा निव्यक्ती- 
x . करण नहीं Š । विषय पर शैली के व्यक्तित्व की. छाप होने के os am लेख निबन्ध 
| को कोटि में आते हैं । इसके अतिरिक्त उनमें जो समस्याएं उठाई गई हँ वे मौलिक होने 
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२३६ काव्य के रूप 


के कारण निजी हो गई हैं। इन पंक्तियों के लेखक ने मी हिन्दी-निवन्ध-साहित्य की 
मण्डारपूर्ि में कुछ अंशदान किया है | उसके मनोवैज्ञानिक निवन्धों का संग्रह “मन की 
बातें? शीर्षक निवन्ध-संग्र में है और अन्य निबन्ध “मेरे निवन्ध ओर “कुछ उथले कुछ 
गहरे” नाम के संग्रहों मै संग्रहीत हैं | 

आन्य लेखक 


आधुनिक्न युग के अन्य लेखकों में सर्वरी डा० पीताम्वरदत्त वढ्थ्वाल, श्री माखन- 
लाल चतुर्वेदी, नलिनी मोहन सान्याल, इलाचन्द्र जोशी, जयशंकरप्रसाद, सूर्यकान्त 


त्रिपाठी 'निराला?, नन्टढुलारे वाजपेयी, वनारसीदास चतुर्वेदी, शांतिप्रिय द्विवेदी, हजारी- 


द्विविद ^ न्द्र z 
प्रसाद द्विवेदी, वासुदेवशरण श्रग्रवाल, सद्गुरुशरण अवस्थी, जेनेन्द्र, नगेन्द्र, aska, 
कन्हेयालाल सहल, प्रभाकर माचवे, महाराजकुमार डाक्टर रघुवीरसिंह, श्री विनयमोहन 


शर्मा आदि उल्लेखनीय हैं | इन महाचुमावों के निवन्ध अधिकांश में आलोचनात्मक तथा . 


साहित्यिक हैं | इनमें शैली का ही व्यक्तित्व है । निबन्धों में वेयक्तिकता की ष्ट से 
सियारामशरण गुप्त तथा सुश्री महादेवी वर्मा के निवन्ध बहुत ऊंचा स्थान पाते हैं | 
साहित्य और समालोचना के अतिरिक्त आजकल के लेखकों ने, विशेषकर पंडित हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी तथा वासुदेवशरण जी अग्रवाल ने सांस्कृतिक विषय भी लिए हें । 


' महाराजकुमार रघुवीरतिंह ने ऐतिहासिक विषयों को कुछ भावावेश के साथ अपनाया दै | 


जैनेन्द्र की इष्टि द।शनिकता के साथ समाज की ओर गई है। श्री सद्गुरुशरण अवस्थी 
ने इक्का”, “नदीं? आदि चटपटे विषयों पर भी लिखा हे और वे निबन्ध भारतेन्दु युग के 
लेखकों के समकक्ष रखे जा सकते Š | हास्य-व्यंग्य-प्रधान निबन्धो का भी अभाव नहीं हैं | 
सवश्री अन्नपूर्णानन्द जी, निर्मलजी, Šg बनारसी, निराला जी, भी शिवपूजन सहाय, 
गोपालप्रसाद व्यास, बरसानेलाल चतुर्वेदी ्रादि महानुभावो ने कहीं-कहीं शुद्ध निवन्ध-रूप 


Š और कहीं-कहीं कुछ कथानक का आधार लेकर हवास्य-प्रधान साहित्य उपस्थित किया 


“है | आ शिवपूजन सहायजी के 'दो घड़ी? शीर्षक संग्रह के निवन्ध विशेष रूप से साहित्यिक 
हास्य उपस्थित करते Š | पं० हरिशंकर शर्मा ने मी अपने 'चिड्याघर” एवं 'पिंजरापोल? 
'मैं हास्य व्यँग्यात्मक लेख लिखे हैं; उनकी शेली में ्रुप्रासों की छटा दशंनीय Š | 

qq में इम कह सकते हैं कि हिन्दी का निवन्ध-साहित्य अन्य अंगों की माँति 
समृद्ध होता जा रद्द है | हमारे लेखकों की रुचि सामाजिक और राजनीतिक दिधयों की 
अपेता आलोचनात्मक निवन्धों की ओर अधिक Š और इस विषय में वे कुछ गहराई तक 


' भी पहुँचे हैं | इस गहराई के लिए इम गर्व कर सकते Š किन्तु निबन्धःसाहित्य की 


श्रस्पन्तता के लिए हमारे लेखकों को सामाजिक, राजनीतिक और मनोवैज्ञानिक विषयों की 


_ ओर मी प्रतिमा को गतिशील करने की आवश्यकता Š | सामाजिक, वैज्ञानिक और राजः 
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निबन्ध--विकास २३७ 


नीतिक विषयों पर लिखा अवश्य जाता दै किन्तु उसमें साहित्यिकता की अपेक्षा विषय- 
प्रतिपादन की प्रबृत्ति ग्रधिक है | केवल साहित्य-विषयक लेख ही साहित्यिक नहीं होते 
वरन्‌ साहित्यिक ढग से लिखे हुए वेज्चानिक लेख भी साहित्यिक हो जाते हैं | 


जोवनी ओर आत्मकथा 


मनुष्य का सबसे वड़ा आकर्षण-केन्द्र मनुष्य हे | पोप ने ठोक ही कहद दै कि मनुष्य 

के ग्रध्ययन का उचित बिषय मनुष्य हे (The proper study of man is 
man) । सारा साहित्य ही मनुष्य का अध्ययन हे किन्तु जीवनी 

जीवनी ऑर. और आत्मकथाओं में वह अध्ययन सत्य और वास्तविकता की 
साहित्य को कुछ अधिक गहरी छाप लेकर आता Š | उपन्यास मी जीवनियों 

अन्य विधाएँ के रूप में लिखे गए हें-जसे अंग्रेजी में डिकिन्स .का 'डेविड 

. कापरफील्ड' और हिन्दी में श्रशेय जी की लिखी हुई “शेखर : 

एक जीवनी? अथवा डावटर इजारी प्रसाद द्वारा लिखित “बाणमट्ट को आत्मकथा? 1. उनमें 
उपन्यासकार की आत्मकथा का कहीं क्षीण और कहीं स्पष्ट आभास भी रहता है, फिर भी 
उपन्यास उपन्यास ही Š | उसमें रचनात्मक कल्पना का कुछ अधिक पुट रहता है। 
जीवनीकार भी कल्पना का प्रयोग ऋरता हे किन्तु वह सामग्री के संयोजन और प्रकाशन की 
विधि में उससे काम लेता है फिर भी उसकी - कल्पना वास्तविकता से सीमित रती है | 
वह कल्पना के अलंकारों से अपने चरित्र-नायक की इतनी ही साज-सम्हाल कर सकता हद 


. जितनी में कि. उसका आकार-प्रकार न बदलने पाये | वह उस माँ की भाँति है जो अपने 


बालक को नहला-घुचाकर, बाल सम्हालकर तथा घुले कपड़े पहना कर समाज में भेजती 
है । कपड़ों के चुनाव Š वह अपनी रुचि और कल्पत्ता से काम लेती है ढिन्तु वह mal 
को असलियत को बदलने वाले पाउडर-पेन्ट का (या प्राचीन माघा में कहें तो अंगराग का) 
कम प्रयोग करती है | जीवनीकार (आत्मकथा-लेखक नहीं) उपन्यासकार को मात धर्वेज्ञता 
का भी दावा नहीं करता है | वह द्रष्टा के रूप में रइता है | वह अपने चरित्रनायक के 
बहुत से रहस्यों को जानता है किन्तु फिर मी वह उसके मन की सब वातों को पूरी दृढ़ता के 
साथ नहीं कह सकता Š | भरज्ञात विषयों के सम्बन्ध में वह अनुमान हो से काम लेता हे। 

जीवनीकार न. तो उपन्यासकार ही है और न इतिहासकार ही । इतिहास में सत्य 
का आग्रह अवश्य रहता है ढिंन्तु उसमें व्यक्ति देश का अंग होकर आता हे । अंगो देश 
ही रहता है । जीवनी में मुख्यता व्यक्ति को ही मिलती हे, 
उसके सहारे देश अथवा किसी संस्था का इतिहास भले ही आ 


उपन्यास और । 
इतिहास से जाय | बहुत-सी ` आत्मकथाओं में हमको इतिहास के सूज्ञों का 
भेद अध्ययन मिल.जॉता है जैसे डाक्टर श्यामसुन्द्रदास जीकी . 
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२३८ | काव्य के रूप 


आत्मकथा से नागरी प्रचारिणी-सभा का इतिहास सम्बद्ध है अथवा महातमा गांधी, 
जवाहरलाल नेहरू, सुरेन्द्रनाथ बनज, ला० लाजपतराय या डाक्टर राजेनदरप्रमाद 
की जीवनियों में राजनीतिक इतिहास का हम अध्ययन कर सकते हें | जीवनीकार 
अपने चरित्र नायक के विषय में अन्वेषण और अनुसंधान इतिहासज्ञ-का-सा ही 
करता है किन्तु जो बातें इतिहासज्ञ के लिए श्रनावश्यक होती हैं जीवनीकार के लिए 
आवश्यक हो जाती हैं । इसमें वह उपन्यासकार का साथी हे। उपन्यासकार व्यक्ति की ही 
परवाह करता है | छोटी-छोटी वातें sQ हँसी-मजाक, जादू-टोने, भूत-प्रेत में विश्वास 


(जैसा ड।० श्यामसुन्दरदास जी अथवा सी. वाई. चिन्तामणिं को था) कपड़ों की - 


लापरवाही या अधिक परवाह, सिगरेट या वीड़ी में किसको अधिक पसःद करना, माँग या 
अन्य नशीलो वस्तुओं के प्रत मोद (जैसा आचार्य शुक्लजी को भाँग के प्रति था), कंधों 
का हिलाना (जैसा कमी श्रद्धेय टंडन जी बरते हँ), पलकों का जल्दी-डल्दी मारना, 
सिर खुजलाना, शेज चलना या धीरे-धीरे चलना अथवा ग्लेडिस्टन की भाँति खम्बों को 
छूते हुए चलने में आनन्द लेना थ्रादि ये सत्र बातें व्यक्तित्व के उद्घाटन में जीवनीकार 
के लिए araq की प्रशंसा, यूनिवर्सिटी के पदक-पुरस््रारों तथा राजनीतिक विजय-प्राजयों 
के वराबर ही महत्त रखती हैं | रविबाबू का “नोविल पुरस्कार’ प्राप्त करना एक महत्त्व- 
पूर्ण घटना थी किन्तु उनके असली व्यक्तित्व की झलक उनके पांस उस रुपये को शांति- 
निकेतन के लिए उत्सग करने में मिलती है | इसी प्रकार रविवात्रू ने अपनी आत्मकथा 
| अपने वचपन का वर्णन करते समय अपने कुते में SS लगवाने की महत्त्राकांच्ा का जो 
है वह भी वालमनोबृत्ति का परिचायक होने के कारण अपना विशेष महत्त 
रखता हे | 


जीवनी घटनाओं का अंक्रन नहीं वरन्‌ चित्रण है। वह साहित्य की विधा है 


और उसमें साहित्य और काव्य के समी गुण हैं | वह एक मनुष्य के अन्तर और वाह्य 


स्वरूप का (अर्थात्‌ आपा या पर्सोनेलिटी का) कलात्मक 


जीवनो के निरूपण है | जिस प्रकार चित्रकार अपने विषय का एंक ऐसा 
साहित्यिक पक्ष पहचान लेता है जो उससे विभिन्न पक्षों में ओत-प्रोत 
aT रहता हे और जिसमें नायक की समी कलाएँ श्रौर घटाएँ 


समन्वित हो जाती हैं उसी प्रकार जीवनीकार अपने नायक के. 
आपे की कु जी समकफर उसके आलोक में सभी घटनाओं का चित्रण करता हे | इस सम्बन्ध 
में श्री रामनाथ “सुमन? लिखते हैं--- 


“जीवनी को घटनाओं के विवरण का नाम जीवनी नहीं है। Sara जहाँ नायक 


के नगन मे छिपे उसके विकास को, उसके व्यक्तित्व के रहस्य को, उसकी मुख्य 
जोवन-धारा को खोलकर पाठकों के सामने रख देता है वहाँ जीवनी-लेखन-कला 
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जीवनी--तुलना २३३ 


सार्थक होती है । ऊपर से मनुष्य के दिखाई पड़ने वाले रूप को दिखाकर ही जीवनी- 
लेखन-कला सन्तुष्ट नहीं होती, वह उस झावरण को भेदकर waq और 
आन्तरिक सत्य को प्रत्यक्ष करती है ।” | 
| --हमारे नेता की दो जातों से 

जीवनी की कृति में उसके चरित्रनायक का “आपा? या उसकी स्वरूपता (Per- 
sonality) उमर श्राती हे । वह न मलाइयों को राजदरवार के कवीन्द्रो की भाँति राई 
को सुमेरु करके दिखाता है और न बुराइयों को चवाई लोगों की माँति तिल का ताड़-रूप 
देता है | वह अनुपात का लदा ध्यान रखता Š | | 

जीवनीकार को यह ध्यान रखना चाहिए कि चन्द्रमा में कलंक Š अवश्य किन्तु 
वे साधारण Š | सहानुभूति श्रन्ध-मक्ति से भिन्न है | अंघ-मक्ति दोषों को भी गुण 
समझती है, सहानुभूति दोष को दोष ही सममती Š किन्तु उसके कारण दोषी की हँसी नहीं 
उड़ाई जाती | जीवनीकार छोरे-मोटे दोषों को 'एकोहि दोषो गुणसल्निपासे निमज्जतीन्दोः 
किरगेण्विद्धू:' अर्थात्‌ गुणों के समूह या वाहुल्य में (सन्निपात रोग है किन्तु उसका 
शाब्दिक अर्थ है अच्छी तरह इकड होना) एक दोष इसी प्रकार छिप जाता है जैसे 
चन्द्रमा की किरणों में उसका कलंक | कलंक तो सूर्य में भी होता Š किन्तु अधिक तेज- 
घारियों के दोषों की लोग कम चर्चा करते हैं | साधारण जनता गुणों की अपेक्षा दोषों को 
महाराज पथु की माँति सहस्तकर्णं होकर सुनने को तेयार रहती हे और उसका, गुणों की 
अपेक्षा दोषों की सत्यता में मी अधिक विश्वास रहता है किन्तु लेखक को जनता की इस 
कमजोरी से लाभ उठाना उचित नहीं है | इसी के साथ बुराइयों को दवाना या छिपाना 
भी असत्य को आश्रय देना होता है | मनुष्य की कमजोरियाँ उसका गौरव नहीं तो उसके 
व्यक्तित्व को परिचायका हैं और वे चरित्र की यथार्थता को बनाये रखती हैं। कहा जाता हे 
कि राजकति टेनीसन को विक्टोरिया की जुप्रलो के अवसर पर दिन-मर सिगरेट पीने को 
नहीं मिला तो उनको कहीं छिपकर पीना पड़ा, ऐसी बातें मनुष्य को देवता होने की 
रान्ति से वचाये रखती हैं | दोषों के बन मै सहृदयता का पल्ला न छोड़ना चाहिए | 
इस दृष्टि से do बनारसीदास चतुर्वेदी की लिखी हुईं कविवर सत्यनारायण जी को जीवनी 
बड़ी सुन्दर d $ 

यद्यपि जीवनीकार qfacas की भाँति अनुपातपूणं सुगठित और चमकदार जीइनी 
नहीं दे सकता हे क्योंकि उसे सत्य का आग्रह रहता है और एक सजीव ओर संङुल चर्त 
के उद्घाटन में अन्विति के साय विरोध और व्याघात मी रहते हैं जिनके च्य जोसको 
शायद निर्जीत्र हो जाय तयापि उसे अपनी कृति को saq के वैविध्य झो खोडे निसा 
सुसंगठित रूप देना चाहिए कि उसमें थोड़े में बहुत प्रसादकता झाचय 1 
स्ट्रेची का बनाया हुआ पहला गुण सदा ध्यान में रखना चरेश कि कोई आनक 
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२४० . काव्यः के रूप 


बात न आने पाये और न कोई आवश्यक वात छोड़ी जाय | (^ brevity that 
excludes everything that is redundant aud leaves noth- 
ing that is significant.) । 
स्ट्रेची का बताया हुआ दूसरा गुण यह है कि लेखक को अपनी स्वतन्त्रता न 
खो देनी चाहिए | इस गुण के अभावात्मक रूप से हम अवगत हो चुके है कि लेखक को 
चरित्रनायक का अंघ-भक्त होना वांछनीय नहीं दै किन्तु अपनी स्वतन्त्रता रखने के ये अथं 
भी नहों कि जीवनी-लेखक चिद्रान्येषण को द्वी अपना ध्येय वना लें। लेखक को सदा 
यह ध्यान रखना आवश्यक है कि उसकी sar चरित्रनायक का अधिक महत्व .हे।. 
कम-कमी जीवनो-लेखक का जीवन चरित्रनायक के जीवन से इतना सम्वद्ध हो 
जाता है (जैसे स्वामी रामतीर्थ की अध्यापक पूर्णसिंह द्वारा लिखो हुई जीवनी में) कि 
चरित्रनायक की जीवनी के साथ लेखक की भी जीवनी आ जाती हे किन्तु उसमें भी लेखक 
की अपनी गौणता न भूलनी चाहिए | 
` इन सव मस्तिष्क और हृदय-सम्यन्धी वौद्धिक, नेतिक और रागात्मक गुणों के 
साय शेली का महत्व ध्यान भें रखना आवश्यक दै | शेली स'घारण चरित्रनायक की 
जीवनो को भी आकषक वना देती है । सफल जीवनी के लिए या तो चरित्रनावक इतना 
महान्‌ दो कि श्री रामचन्द्र जी की भांति उसका चरित्र ददी काव्य दो ओर किसी का कवि 
बन जाना गुप्त जी के शब्दों में tags संभाव्य हो या लेखक महान्‌ हो जिसके पारस-स्पशं 
और कलम के जादू से लोददा भी सोना दो जाय | डा० सूर्यकान्त जी शास्त्री ने पहले 
प्रकार के उदाहरण में sls की लिखी हुई ऑनसन की जीवनो वताई है और दूसरे 
प्रकार Š जॉनसन' द्वारा लिखी हुई सेवेज की जीवनी की ओर संकेत किया है । पहले का 
चरित्रनायक महान था और दूभरे का लेखक मह'न्‌ या । जहाँ पर चरित्रनायक और 


, लेब्रक दोनों ही महान्‌ Si वहाँ तो सोने Š सुगन्ध की वात हो जायगी | यह बात तो 


रेगोर, गांधी और जयःइरलाल नेहरू के आत्मचरित्र में ही पाईं जाती है | 
aq में हम कह ama हैं 8 जीवनी-लेखक अपने चरित्रनायक के अन्तर 
वाह्य स्वरूप का चित्रण कलात्मक ढङ्क से करता हे | इस चित्रण में वह अनुपात 
ओ शालीनता का पू ध्यान रखता हुआ सहृदयता, स्वतन्त्रता और निष्पक्षता 
के साथ अपने चरित्नायक के गुण्दोषमय सजा व्यक्तिल का एक आकर्षक रोली 
म उद्धाटन करता 8 |` ट 
जीउन-चरित्रों की कई विधाएँ और रूप हैं | लेखक की दृष्टि से तो जीवनी और 
रामकथा बे दोग प्रधान रूप हें | जीवनी कोई दूसरा आदमी लिखता हे और आत्मकथा 
` जीवनियों €s लिखी जाती हे | पं० रामनरेश त्रिपाठी की “मालवीय जी 
के प्रकार ` के साथ तीस दिन? इन दोनों 'के बीच की चीज है | सामग्री 
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जीवनी- श्रात्म-कथाएँ, २४ १ 


सीधी मालवीयजी से ली गई हे श्रौर उसको लिखा है दैनिकी के रूप में qo रामनरेश 
त्रिपाठी ने | उसमें तीस दिन की घटनाएँ नहीं हैं बरन्‌ तीस दिन में कहा हुआ जीवन-बृत्त हे | 
महामना मालवीयजी को जीवनियों में qo सीताराम चतुर्वेदी की लिखी हुई जोबनी 
सबसे पूर्ण और कलात्मक है | उममें लेखक को भक्ति-मावना जरूर मन्कती है किन्तु 
चित्य से बाहर नहीं हुई हे। जीवनी-लेखक एक तो Fa रूप से लिख सकता Š 
जिसमें कि अ्रच्छा ओर बुरा सब-कुछ आ जाय और पाठक भ्रपनी-प्रपनी भावना के अनुकूल 
सामग्री का संकलन कर ले--“जाको रही भावना जेसी । प्रभु मूरति देखी तिन तंसी।”-- 
अथवा लेखक अपने एक निश्चित दृष्टिकोण से लिख सकता हे और उसी के maza वह 
सामग्री को सैंजोवेगा। पहले प्रकार की जीवनियों में वोसवेल की लिखी हुई डा० जॉनसन 
की जीवनी है और दूसरे प्रकार की जीवनियाँ बहुत-सी हैं | महात्मा गांधी, रवि ठाकुर 
आदि महापुरुषों की जीवनियाँ मिन्न-भिन्न दृष्टिकोण से लिखी गई हें। ऐसे थोड़े ही 
लेखक होते हैँ जो बोसवेल की भाँति अपने व्यक्तित्र को बिलकुल भुला देते Š | 
सावारण जीवन-चरित्र से आत्मकथा में कुछ विशेषता होती है | आत्मकया- 
लेखक जितना अ्रपने बारे में जान सकता हे उतना लाख प्रयत्न करने पर मी कोई दूसरा 
नहीं जान सकता किन्तु इसमें कहीं तों स्वामात्रिक आत्मश्लाघा 
आत्म-कथाएँ को प्रवृत्ति बाधक होती है और किसी के साथ शील-संकोच 
आत्म-प्रकाश में रुकावट डालता है | यद्यपि सत्य क आदश से 
तो दोनों ही प्रइत्तियाँ निन्द्य हैं तथापि अनात्रश्यक आत्म-विस्तार कुछ अधिक अवाञ्छनीय 
है | शील-संकोच के कारण पाठक को सत्य और उसके अनुकरण के लाम से वञ्चित रखना 
मी वाञ्छनीय नहीं कहा जा सकता । साधारण जीबनी-लेखक की अपेक्षा आत्मकथा- 
लेखक को अत्र से बचाने ओर ग्रनुपात का अधिक ध्यान रखना पड़ता हे | उसे अपने 
गुणों के उद्घाटन में श्रात्मशलाघा या अपने मु ह मियाँ भिद्‌ बनने की दूषित प्रबृत्ति से 
बचना चाहिए | जीवनी लिखने वाले को दूसरे के दोष ओर आत्मकथा लिखने वाले को 
अपने गुण कहने में सचेत रहने की आवश्यकता हे | (इसी कारण इन पंक्तियों के लेखक 
ने अपने आत्मकथा-सम्वन्धी निबन्धों में अपनी असफलताओं का हो उद्घाटन किया है। 
उस पुस्तक का नाम भी “मेरी अ्सफलताएँ? है ।) wawami के सम्बन्ध में अन्नाइस 
काउली के निम्नोल्लिखित शब्द बड़े तथ्यपूर्ण है सनत) 
“किसी आदमी को अपने बारे में खुद लिखना मुश्किल भी है झर दिलचस्प 
भी क्योंकि अपनो बुराई या निन्दा लिखना खुद हमे बुरा मालूम होता है और अगर 
हम श्रपनी तारीफ करें तो पाठकों को उसे सुनना नागवार मालूम होता हु । 
_ जवाहरलाल नेहरू लिखित भेरी कहानी न झनुवाद से उदृत । 
आत्म-कथाएँ कई रूप में हो सकती है-सम्बद्ध रूप में, जसे महात्मा गांधी की 
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२४२ काव्य के रूप 


आत्मकथा या डा० श्यामसुन्दर जी की आत्म-कहानी श्रथवा स्फुट निवन्धों के रूप में जैसे 
सियारामशरण जी के “बाल्य-स्मृति? आदि “मूठ-सचर के कुछु लेख | निराला जीने 


“कुल्ली मार? की जीवनी के सहारे अपनी आत्मकथा का भी कुछ अंश अव्यक्त रूप से. 


दे दिया हे किन्तु वह कहानी की कोटि में ही रहेगी | आधुनिक साम्यवादी प्रबृत्ति के 
अनुकूल 'कुल्ली भार! और “विल्लेश्वर बकरिहा' भी जीवनी के विषय बन जाते Š किन्तु 
इनमें कल्पना का पुर अधिक है । वास्तविक जीवन की घटनाएँ कथा के आवरण में 
इक जाती हैं | महादेवी जी के “तीत के चलचित्र? आर “स्मृति की रेस्वाए? नामकी 
कृतियों के लेख वास्तव में आत्मकथा और निवन्ध के वीच की विधाएँ हें | इनमें घटना 
का अंश थोड़ा और उससे सम्वन्धित भाव और विचार कुछ अधिक मात्रा Š हें | इनमें 
आत्मकथा का भी अंशा केवल इतना हा है कि जो घटनाएँ वर्णित हैं वे महादेवी जी के 
करुणाद्र' नेत्रों द्वारा देखी हुई Š | डा० श्यामसुन्दरदास जी की जीवनी बड़ी समृद्ध और 
सुगठित है | उनकी शैली बड़ी साहित्यिक हे किन्तु वे कहीं-कहीं mua हृदय की कुणठाओं 
sil कठताओ के व्यक्त करने में कुछ व्यक्तियों (जैसे आचाय शुक्ल जी) के प्रति श्रचुदार- 
से हो गये हें | यात्राएँ भी आत्मकथाओं का ही रूप Š | 


| ` पाश्चात्य देशों में जीवनी-साहित्यः की बहुत अधिक उन्नति हुई है | यूनान में तो 
“पलूटाक? की जीवनियाँ Sar की पहली शताब्दी पूर्वं की लिखी हुई हैं। “प्लूटाकः 
जीवनीकारों का राजा कहलाता हे । पाश्चात्य देशों में जीवनी के 

जीवनी-साहित्य छेत्र में नये-नये प्रयोग भी हुए हैं, जेसे--लुडविग ने नाइल नदी 

की जीवनी लिखी हे | हमारे यहाँ भी गंगा जी की जीवनी लिखी 


जाने की बातचोत थी | वह शायद अभी चरिताथ नहीं हो सकी है। हिन्टी-जीवनी-साहित्य 


का आरम्भ तो “चौरासी वेष्ण्ों की वार्ता और 'मक्तमाल तथा प्रियदास जी द्वारा की 
हुई उसकी टीका से होता है । प्राचीनकाल में भी चरित-काव्य लिखे गए थे, जैसे-- 
अश्वघोष का “बुद्ध-चरित” किन्तु उनमें कवित्व कुछ अधिक था । वातांश्रों में साम्प्रदायिक 
महत्ता का पुट आ गया हे | तुलसीदास जी के दो पद्यमय जीवन भी निकले थे किन्तु वे 
अब प्रामाणिक नहीं माने जाते । अकबर के समय के आगरा-निवासी जैन कवि बनारसीदास 


: जी ने मी अ्रपनो आत्म-कथा “द्ध कथानकः नाम से लिखी हे जिसमें उन्होंने अपनी 


__ बुराइयों ओर कमजोरियों का निस्संकोच भाव से उद्घाटन किया हे 
“भयौ बनारसिदास तन, कुष्टरूप, सरबंग । 

। हाड़-हाड़ उपजी व्यथा, केस रोम भुव-भंग ।। 
बिस्फोटिक अगरिएत भये, हस्त चरन चौरंग । 

कोऊ नर साला ससुर, भोजन करइ न संग ॥ 
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जीवनी- साहित्य 


२४२ 
ऐसी असुभ दशा भई, निकट न आवै कोइ । 
सासु ओर विवाहिता, कर्राह सेव तिय दोइ ॥ 
जल भोजन को लेहि सुख, देहि झानि मुख माहि । 
ओखद ल्यार्वाह अंग में, नाक मू दि उठि जाहि” 
उन्होंने आगरा में उधार तेल की कचौडी खाने की वातः लिखी है | हरिश्चन्द्र 


युग में भी आत्म-कथात्मक साहित्य-सूजन का प्रयत्न हुआ था । भी प्रतापनारायण मिश्र 
की आत्मकथा अधूरी ही रही किन्तु गोस्वामी जी का प्रयत्न अधिक सफल हुआ । उनकी 
जीवनी से मालूम होता है कि उनको अपने स्वतन्त्र विचारों के लिए. कितना कष्ट उठाना 
पड़ा | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से मिलने की उनको मनाई थी क्योंकि उनके परिता जी भारतेन्दु 
जी को नास्तिक समभते थे । मारतेन्दु जी से मिलने के लिए वे छिपकर धी रात को 
गये थे | उसके लिए उन्हें अपने दरवान को घूस देनी पडो | 

अव धीरे-धीरे हिन्दी का जीवनी-साहित्य वढ़ता जा रहा है | जीवनियों में ह्म 
बनारसीदास जी चतुवेदी द्वारा लिखी हुई qo सत्यनारायण की जीवनी और डा० श्याम- 
सुन्दरदास जी,को RQ आप्मकहानी? का उल्लेख कर चुके Š | श्री ब्रजरत्नदास जी का 
लिखा gmt “भारतेन्दुः जीवन-चरित ही नहीं हे वरन्‌ उसमें-उनके साहित्य का विवेचन मी 


` है | मौलिक श्रात्मकथाओं मैं औ श्रद्धानन्दं जी लिखित कल्याण मार्ग के पथिक? का 


विशेष मान दै | माई परमानन्द जी की लिखी हुईं “mq बीती? एक साइसपूण जीवन के 


` घात-प्रतिघातों की कहानी है.। श्री वियोगी. हरि की श्रात्म-कथा "मेरा जीवन-प्रवाइ? š 


नाम से निकल चुकी हे ओर 'देशरत्न श्रो राजे.द्रप्रसाद जी की विस्तत आत्मकथा सच्चे 
साधक की आत्मोग्नति के कण्टकाकीण पथ की अमशील यात्रा का वणन है | इनके अतिरिक्त 
जीवनी ओर संस्मरण-साहित्य में श्री धनश्यामदास बिड़ला का “वापू?, श्री श्याप्र- 
नारायण कपूर का 'भारतीय वेज्ञानिकः, श्रीमन्नारायण अग्रवाल का 'सेगाँव का सन्त? श्री 


` गोरीशंकर चटर्जी का 'हपवरद्धन?, थ्री रूपनारायण पाण्डेय का 'सम्रार अशोक? आदि पुस्तक 


विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । विदेशी विभूतियों में. काले माक्स, लेनिन, स्टालिन, मेजनी, 


प्रिन्स विस्माकं, हिटलर आदि की जीवनियाँ निकल चुकी हैं | आजकल जीवनी-साहित्य में 


राजनीतिक नेताओं की जीवन-कथाओं को ` विशेष महत्त्व मल रहा Š | भी सुमाषचन्द्र 
बोस के जीवन से सम्बन्धित बहुत-सा साहित्य निकला है | मौलाना mas बलाम आजाद 
की जीवनी का भी हिन्दी अनुवाद हो चुका है । यात्रा को पुस्तकों में राहुल सांकृत्यायन - 


x के (तिब्बत में तीन वर्षः और 'सोवियट भूमि» तथा मौलवी महेशप्रसाद कृत “मेरी इरान 
` यात्राः आदि पुस्तकें विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । आजकल do बनारसीदास चतुववेदी 
संस्मरण और रेखाचित्रों की अच्छी सृष्टि: कर. रहे हें । 'चतुवंदी जी के रेखाचित्र मौ 
संस्मरण ही अधिक हैं। ह 
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_पत्रम्साहित्य - 


पत्र-साहित्य की उपयोगिता--पत्रों का स्थान एक प्रकार से आत्मकथा में ही 
ग्राता Š | अन्तर केबल इतना Q हे कि आत्मकथा में ब्यक्ति का इतिहास सम्बन्द्ध होता 
है, पत्रों मैं कुछ असम्बद्ध-सा रहता Š | पत्र-साहित्य का 848 वडा महस्व इस वात में Š 
कि उनमे द्वारा. हमको लेखक के सहज व्यक्तित्व का पता चल जाता š | उसमे हमको वने-ठने 
“मजे-सजाये? मनुष्य का चित्र नहीं वरन एक चलते-फरते मनुष्य का स्नेप-शाट ( Snap 
Shot) मिल जाता है . लेखक के वैयक्तिक सम्बन्ध उसके मानसिक आर वाह्य संघर्ष 
तथा उसकी रच और उस पर पड़ने वाले प्रभात्रों का हमको पता चल जाता हे। पत्रों Š 
कमी-कमी तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक वा साहित्यिक इतिहास को झलक भी मित्र 
जाती है | अ.स्मक्रथा की माँतिं कुछ पत्रों का महत्त्व उनके विषय पर निमर रहता हे, 
कुछ का शैली पर | जिन पत्रों के विषय और शैली दोनों दी महत्वपूर्ण हां वे साहित्य को 
स्थायी सम्पत्ति बन जाते हैं । 
पत्र व्यक्ति द्वारा लिखे जाते हैं और वे व्यक्ति के लिए ही दोते हैं किन्तु वे जन- 
साधारण के लाम या मनोरञ्जन की भी वस्नु हो सकते हैं | उनमें साहित्य को सब विधाओं 
की sar व्यक्तित्त की sana अधिक रहती हैं । पत्रों की यह 
पन्नों की विशेषताएं विशेषता होती है कि पत्रकार उनको यह सोचकर नहीं लिखता 
कि वे जिन व्यक्तियों के लिए लिखे गये हैं उनके अतिरिक्त मी 
और कोई पढ़ेगा | उनमें प्रायः सचेतन कला का अभाव होता हे (ऐसे पत्रों को दूसरी 
बात है जो खास तौर से छुपने के लिए लिखे गए हों--जेसे सुमन जी के “भाई के पत्र? 
तथा नेहरू जी के “अपनी पुत्री के प्रति शिखे हुए पत्र?) किन्तु कुछ लोग ऐसे: अ्रम्यस्त 
कलाकार होते ६ कि उनके द्वारा ज़रा-सा प्रयत न होने पर भी उनके लेख कला से इस 
प्रकार ज्गमगा उठते हैं जिस प्रकार बहुत से लोग अपने घर की पोशाक में भी वहुत-सों 
की टार-त्राट की पोश से भो अधिक सुद्दावने लगते हैं । 
पत्र में भी वहीं वात है जो प्रत्येक साहित्य में होती हे | लेखक के हृदय में कुछ 
कहने के लिए उत्साह होता हे और वह उस उत्साह या मन के रस कों श्रपनी वाणी द्वारा 
दूसरों तक संक्रमित कर देता Z । एक मनुष्य अपने मित्र को अपने ब्यत्रह्दार की सफाई 
देता है | यदि यदद इमानदार है, यदि उसकी लेखनी में कुछ बल है और qç अपनी सफाई 
में सफन्न हो जाता दै तो उसके पत्र-सादित्य का रूप धारण कर Si | 
साधारण साहित्य श्रोर पत्र-साहित्य में केवल इस बात का अन्तर हे कि साधारण 
साहित्य Š माव-प्राहक के व्यक्तित्र का ध्यान नहीं रखा जाता है ्रौर न'उससे कोई निजी 


सम्बन्ध दोता है | साधारण साहित्य तो परिप्रेषित वर दिया जाता है, जहाँ कहीं ग्राहक 
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यन्त्र होगा वहाँ ग्रहण कर लिया जायगा ।.पत्र-लेखक को अपने माव-ग्राहक के व्यक्तित्व" 
और .उसकी संवेदनशीलता का ध्यान रहता है, वह उसी के अनुकूल अपने पत्र वो बनाता 
है। वहाँ एक व्यक्तित्व से टकराता दै, कभी संतर्घ के लिए और कभी प्रेमपूण प्रतिदान 
द्वारा पारस्परिक जीवन को अ्रधिक-से-श्रधिक सम्पन्न बनाने के लिए। ऐसे ही पत्र साहित्य 
की कोट में श्रा सकते हें | सब साहित्यिको के समी पत्र साहित्यिक नहों होते, लेकिन कुछ 
कुशल साहिस्पिका में यह विशेषता होती है कि वे जो वात कहना चाहते हैं उसको वे 
थोड़े-से-थोड़े शब्दों में स्पष्ट रूप से व्यक्त कर देते हैं । उनके घरेलू या व्यावहारिक पत्रों 
में भी साहित्य का आनन्द आ जाता है । 
वार्तालाप कुछ अनगेल और उत्तर-प्रत्युत्तरपूर्ण बहुत लम्बा भी हों सवता Š किन्तु 
पत्र में असीमित लम्वाई की गुज्ञाइश नहीं रहती | प्रत्युतर यदि द्वोता भी हेतो वह 
काल्पनिक रहता हे | वार्तालाप में कल्पना के लिए अपेक्षाकृत बम गुज्ञाइश रहती हे 
और वहुत-कुछ आकार-ईगित से भी स्पष्ट हो जाता है किन्तु पत्र में पाठक को वहुत-बुछ 
कल्पना से काम लेना पड़ता हे | पत्रों की स्थिति भी निवन्ध की भाँति मृक्तक-काव्य-की-सी 
होती है । वे स्त्रतःपूण होते हैं । 
यद्यपि पत्र सभी लिखते हूँ तथापि उनमें थोड़ा शिल्प-विधान रहता हे, चाहे 
उनका सचेतन प्रयोग न हो | पत्र का सबसे बड़ा टेकनीक यही है कि अपने पाठक पर 
दूर बेठे हुए भी उसके द्वारा उतना ही प्रभाव पड़ सके जितना कि सामने वार्तालाप करने 
पर पड़ता Š | वात को थोड़े शब्दों में अधिक-से-अधिक सर्ता देना पत्र की सबसे बड़ी 
माँग हे । पत्रों में कुछ लोग तो अपना सारा व्यक्तित्व उँडेल देना चाहते हैं और कुछ 
उनको निर्वेयक्तिक तथा रंगीनी से खाली रखना चाहते हें | इस सम्बन्ध में मी मध्यम मार्ग 
'का अनुसरण श्रेयस्कर Š | ः | 
वास्तव Š पत्रों में विषयानुकूल वैयक्तिकता की श्रेणियाँ रहती हैं | जो पत्र केवल 
ज्ञान देने के लिए लिखे जाते हैं उनमें केवल उतना ही व्यक्तित्व रहता है ज्तिना कि 
निबन्धों में किन्तु जिन पत्रों मै लोग श्रापत्रीती का वर्णन करते हैं उनमें व्यक्ति की 
मानसि प्रतिक्रिया की मात्रा कुछ ्रधिक होती है | जहाँ लेखक आ्ात्म-निवेदन करता हे 
अथवा अपनी सफाई देता है वहाँ व्यक्तित्व की मात्रा पराकाष्ठा को पहुँच जाती हे । 
पत्र-साहित्य के सम्बन्ध में एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न उठता है कि क्या बिलकुल निजी 
पत्र जिनसे वैयक्तिक रहस्यों का, चाहे वे लेखक के हों और चाहे दूसरों के, प्रकाशित 
क्रिये जायें या नहीं | लेखक के अतिरिवत जिन पत्रों में दूसरे 
, एक महत्वपुर्ण के रहस्यों का उद्घाटन हो और जिनके कारण उनको समाज Š 
न लज्जित होना पड़े, छापना उचित नहीं हे | लेखक के रहस्यों 
| के उद्घाटन करने वाले पत्रों को उसके जीवन-काल में न छाप 


` 
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कर उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ छाप सकते हें; विशेषकर जब कि लेखक के व्यक्तित्व पर प्रकाश 
पड़ता हो या उनमें साहित्यिकता हो | बहुत से पत्र गद्य-काव्य की कोटि में आ जाते हैं। 
जब लेखक के वैयक्तिक भावनाओं से पूर्ण गीतों को प्रकाशित कर दिया जाता हे तो ऐसे 
पत्रो के प्रकाशन में मी विशेष हानि नहीं किन्तु उसमें दो बातों का ध्यान रखना चाहिए. 
पहली वात तो यह कि उन पत्रों से जिन व्यक्तियों के नाम हों उनके नाम न दिए जाये; 


दुसरी बात यह है कि वे पत्र कुरुचि के प्रचारक न हों | अंग्रेजी कवि कौट्स (1९९३६8) ` 


के निजी पत्रों के सम्बन्ध में जो उसने फेनी ब्राउने (Fanny Drawne ) को लिखे थे, 
बड़ा विवाद रहा | उनके सम्बन्ध में आनोल्ड (Arnold) महोदय ने लिखा हे कि 
उसमें इन्द्रियलोलुप पुरुष वोलता हुआ सुनाई पड़ता हे ओर वह इन्द्रिय लोलुपता बिना 
शिक्षा-दीक्षा की है | एक दूसरे मद्दाशय कह्दते हैं कि ऐसे पत्रों में दूसरे के निजी और 
छोटे-छोटे मामलों में कनसुइया लेने (Eaves Droping) को वात आ जाता š | 
इसके प्रतिपक्ष में एक तीसरे महोदय लिखते हैं कि जो कीटस के प्रेम को नहीं समझ सकता ' 
बह उसके काब्य को नहीं समभ सकता | वास्तव में पत्रों के चुनाव में हमको पत्रों का 
उतना ही अंश देना चाहिए जिससे कि व्यक्तित्व पर प्रकाश पड़े, कुरुचि का प्रचार न हो 
और दूसरों को किसी प्रकार लज्जित न होना पड़े | म 
हिन्दी में साहित्य की इस विद्या की बहुत न्यूनता Š | यह वात नहीं है कि हिन्दी 
लिखने वाले हृदयहीन होते Š श्रथवा दुनिया में उनका किसी से सम्बन्ध नहीं होता हे | 
वे पत्र लिखना भी जानते हैं किन्तु हमारे यहाँ के प्रकाशकों 
हिन्दी में पत्र-साहित्य और संग्रहकर्त्ताओों ने इस ओर ध्यान नहीं दिया है । कुछ लोगों 
के यहाँ, जैसे qo बनारसीदास चतुर्वेदी के पास पं० पझसिंह 
शर्मा के पत्रों का, पं० माखनलाल चतुर्वेदी के पास स्वयं अपने पत्रों का अच्छा संग्रह है 


किन्तु ग्रालस्यवश वे उन्हें संसार के ्रालोक से वञ्चित रखते हैं (हष को वात है कि भी 


बनारसीदास चनुर्वेदी तथा ५० हरिशंकर शर्मा के सम्पादकत्व में पं० पद्म्तिह शमा के पत्र 
प्रकाशित हो गये हैं) | उदू' और ग्गरेजी में एक-एक लेखक के पत्रों के कई-कई न्य 
मौजूद हैं । . 
थ्रमी जो थोड़ा-वहुत पत्र-साहित्य मिलता है वह प्रायः नगण्य दै, फिर मी 
उसका उल्लेख आवश्यक है । एक-दो उपन्यास, जैसे -ग्रजी के “चन्द इसीनों के खतृतः 
पत्रों में लिखे गर्‌ हैं | ्रभी तक के प्रकाशित साहित्य में ngrm गान्धी के पत्र, qe 
जवाहरलाल नेहरू के पत्रों का अ्रनुवाद, डा० घोरेन्द्र वर्मा के पत्र, भदन्त नन्द 
कौशल्यायन जी लिखित “मिक्तु के पत्र तथा समन जी के “भाई के पत्र, आदि दो-चार 
इनी-गिनो पुस्तक उल्लेखयोग्य हैं | सुमन जी के पत्रों में भारत की नारी-समस्या पर च्व 
प्रकाश डाला गया है किन्तु वे वास्तव में निवन्ध हैं, उनका ऊपरी आकार पत्रों का है। 
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श्रीमती ज्योतिमंयी ठाकुर के लिखे हुए “पत्नी के पत्र' यद्यपि नारी-जीवन की समस्याओं 
से ओत-प्रोत हैं तथापि उनमें पत्रों का निजीपन है | पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी जी के 
पत्र भी प्रकाशित हो गए हैं किन्तु उनमें हृदय के स्पन्दन की अपेक्षा व्यवहार की स्पष्टता . 
अधिक हे | प्रभाकर माचवे द्वारा सम्पादित 'जैनेन्द्र जी के विचार? नाम की पुस्तक में 
जैनेन्द्र जी के कुछ साहित्यिक पत्र आंशिक रूप में प्रकाशित हुए Š | 
गद्य-काठ प्र 

यद्यपि काव्य के विस्तृत अर्थ में गद्य और पद्य दोनों का ही स्थान Š और उपन्यास, 
आख्यायिका, निवन्ध आदि मी उसके maqa माने जाते हैं तथापि जिसको आजकल 
पारिभाषिक रूप में गद्य-काज्य कहते हैं वह एक प्रकार की विशिष्ट रचना है | गद्य-काव्य 
साधारणतया भावात्मक निब्रन्धों के अन्तगत माने जाते हैं किन्तु साहित्य की इन दोनों 
विधाश्रों में कुछ अंतर हे | दोनों में भावनाओं का प्राधान्य तो अवश्य Š किन्त भावात्मक 
निवन्धों को अपेक्षा गद्य-काव्य में कुछ वैयक्तिकता और एकतथ्यता अधिक होती Š | 
उसमें एक ही केन्द्री भावना का प्रधान्य होने के कारण वह निवन्ध की अपेक्षा आकार 
में छोरा होता है और उसमें अन्तरिति भी कुछु श्रधिक होती है | निवन्धकार विचार- 
श्र खला के सहारे इघर-उघर भटक भी सकता है किन्तु गद्य-काव्य एक निश्चित ध्येय की 
ओर जाता है, उसमें इधर-उधर विचरण की गुज्ञाइश कम रहती है ! 

गद्य-काव्य को भाषा गद्य की होती है किन्तु भाँव प्रगीत काब्यों-के-से | गद्य के 
शरीर में पद्य-की-सी ्रात्मा बोलती हुई दिखाई देती g । माधा का प्रवाह भी साधारण 
गद्य की अपेक्षा कुछ अधिक सरस और सङ्गीतमय होता है। गद्य-काञ्य में रूपको और 
अन्योक्तियों का प्राधान्य रहता है | इसमें कहानी की-भाँति एक हा संवेदना रहती हे किन्तु 
जहाँ वदद प्रलाप-शैलो का अनुकरण करता है वहाँ अन्विति का अमाव भी मावातिरेक का 
द्योतक होता है | | 

गद्य-काम्य के अतिरिक्त कुछ गद्य-गीत मी लिखे गए हें | उनमें साधारण गद्य- 
काव्य की अ्रपेज्षा गति और लय कुछ अधिक होतो हे और पंक्तियों फा विन्यास मी कुछ 
कुछ गोतों-का-सा होता है, अपेन्षाइत आऊार मी छोटा होता हे । 

a गद्य-फाव्य की परम्परा प्रायः वेदों से चलती हे । उपनिषदों में मी रइस्यवादात्मक 
कवित्वपुण गद्य के दर्शन होते हैं, देखिए 'तद्यया प्रियया स्त्रिया संपरिष्वक्तोत वाहय 
किञ्चन वेदनान्तरं एवमेवायं पुरुषः अज्ञानेतात्सना परिष्वक्तोन न वाह्य किञ्चन 
बेदनान्तरं तद्वा स्य एतदात्मकामं भ्रकामं रूपम्‌' अर्थात्‌ जिस प्रिया स्त्रौ के आलिङ्गन ये ` 
पुरुष न वाह्य का और न अन्तर का ज्ञान रखता है उसी प्रकार यह पुरुष श्रज्चान-रूप 
मा से संपरिष्वक्त (आलिङ्गित) होकर न बाहर का अनुभव करता है और न भीतर का 
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क्योंकि उसको उससे एक ऐसे लक्ष्य की प्राप्त हो जाती है जिसको प्राप्त कर उसे कोई 
और लक्ष्य प्राप्त करना नहीं रह जाता है, वह श्राप्त काम हो जाता ë l 
--(वृहृदारण्यक ४, ३, २१) 

अँग्रेजी में वाल्ट विटमैन की कविता गद्य-गीतों के ही रूप में हैं । रवीन्द्र चावू 
को गीताझलि के अँग्रेजी गद्य-गीत मी इसी प्रकार के हैं और उन्होने सफलतापूबक यह 
प्रमाणित कर दिया है कि गद्य में भी पद्य-का-सा प्रवाह और गति लाई जा सकती है । 
गद्य के सुन्दर और सरस बनाने की इच्छा लेखकों के हृदय में बहुत काल से थी । इस 
काल में जब कि पद्य छन्द के वन्धनं से मुक्त दोने लगा, काव्य का आत्मा के अनुकूल गद्य 
के शरीर को सुरम्य qam की रुचि और भी वढ़ गई | वैसे तो संस्कृत के गद्य में भी 
कविता-की-सी अलंकृत शैली का प्रयोग हुआ था किन्तु गोतार्ल के प्रकाशित दो जाने 
आर नोविल पुरस्कार से पुरस्कृत होने से साहित्यिकों को इस दिशा में प्रयास करने की 
विशेष उत्तेजना मिली | गीताञ्जलि के बहुत से छायानुवाद निकले और बहुत से मौलिक 
गद्य-काब्य मी लिखे गए | इनके विषय अ्रधिकतर रहस्यमय भाव रहे Š | अन्य 
विषय भी (स्वदेश-प्रेम) जो गद्य-काव्य में लिखे गए उनमें विचार की * पेक्षा भावों का 
प्राधान्य रहा किन्तु उसमें चिन्तन का प्रभाव नहीं रहा दै | वह चिंतन शुष्क दाशनिक- 
का-सा नहीं हे, वह भावना के रस से स्निग्ध वन.गया है | गद्य-काव्यौं में लौकिक और 
अलौकिक दोनों प्रकार के प्रेम की अभिव्यक्ति हुई है । लौकिक प्रेम के संयोग और वियोग 
दोनों ही wa पुष्ट हुए हैं | स्वदेश-ग्रेम से सम्बधित गद्य-काव्य में वीर रस के भी दर्शेन 
मिलते हैं । 

हिन्दी में स्फुट से तो बहुत गद्य-काव्य निकले (अब उनका चलन अपेक्षाकृत कम 
हो गया हे) किन्तु फिर भी उसके विस्तार की कमी नहीं Š | किन्तु इस चेत्र में विशेष 
ख्याति राय कृष्णदास, "श्री वियोगी हरि, श्री चतुरसेन शास्त्री और श्री दिनेशनन्दिनी 
डालमिया ने प्राप्त की हें ।,रायक्कष्ण्दास की साधना", “छाया पथ?, “Talep, आदि 
पुस्तकों ने साहित्य की इस विधा की विशेष श्रीइृद्धि की है श्री वियोगी हरि ने 


“अन्तनांदः और “भावना? नाम के दो गद्य-काव्य ग्रन्थ लिखे | इन दोनों गद्य-काव्यकारों 


की शेली में अन्तर हे | वियोगी जी की भावावेशमयी भाषा जहाँ निर्भर-गति से चलती है 
वहीं राय कृष्णदास जी की भाषा शान्त, स्निग्ध और प्रवाहमय हे | | 
आचाये चतुरसेन शास्त्री के भाव-प्रधान लेख झंतरतल? में संग्रहीत हैं । इनकी 
भाषा श्रधिक व्यावहारिक और गतिशील हे । “ग्रतस्तल' के गद्य-काय्यों में कुछ वैयक्तिकता 
अधिक हे और रहस्य के अतिरिक्त उनमें सामयिक्र विषय भी हैं | 
दिनेशनन्दिनी डालमिया के गद्य-काव्यों में राय क्कृष्णटास-की-सी ही शान्त 


उपासना हे किन्तु उसमे स्त्रियोचित आत्म-समपंण की भावना कुछ अधिक हे | उन्होंने भी 
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गद्य-काव्य २४६ 


गद्य-गीत संग्रह Š | | 
श्री अज्ञेय जी ने श्रपने “श्रग्रदूत ओर sap नाम के संग्रहों में कुछ माव- 
= : ७ |] ~ ~ ` = 
प्रधान ओर कुछ चितन-प्रधान गीत लिखे हैं । उन्होंने नारी और पुरुष के सम्बन्धों का 


` अच्छा विवेचन किया हे किःतु उसमें पुरुषों के दृष्टिकोण को प्रधानता मिली है। जब 


तूलिका पुरुष के ही हाथ थी तत्र ऐसा द्वोना स्वाभाविक था | 
द्वाराज कुमार डाक्टर रघुवीरसिंह के भावात्मक निवन्ध भी गद्य-कान्य की कोटि 
में आते हैं । उन्होंने इतिहास की खूँटियों पर भावों की मालाएँ सँजोई हैं । 
रामप्रसाद विद्यार्थी “रावी? के गद्य काव्यात्मक लेख rap और “पूजा? में 
निकले हैं | उनमें घामिक और नैतिकता का पुर अधिक दे | उनकी भावनाओ्रों में मो 
कान्यत्व क। समावेश है | 
रेखाचित्र मी गद्य-काव्य में मिलती-जुलती एक विधा है । इसमें वणन का प्राधान्य 
रहता है किन्तु ये वर्णन प्रायः संस्मरण से सम्बद्ध रहते हैं | इनमें सजीव पात्रों के बाहरी 
आपे के साथ चरित्र का मी शित्रण रहता हे किन्तु चरित्र- 


रेखाचित्र प्रधान कहानियों की अपेक्षा ये अधिक दारतविकता पर निर्भर 
और रहते हैं | इनके रचने में वल्पना. का अ्रवश्य काम पड़ता हे 
संस्मरण फ्रिन्तु इनके विषय काल्पनिक नहीं होते हैं। ये सजीव और . 


निर्जीव दोनों ही तरह के व्यक्तियों और वस्तुओं के होते हैं । 
इन रेखानित्रों में लेखक के दृष्टिकोण को कुछ अधिक मुख्यता मिलती है। (यद्यपि वह 
उस वस्तु या व्यक्ति के सम्बन्ध में दूसरों का भी दृष्टिकोण व्यक्त कर देता हे) जो काम 
चित्रकार अपनी तूलिका से करता है वह रेखा-चित्रकार शब्दों से करता š । वह व्यक्ति 
या वस्तु को दूसरों के लिए आकर्षक वना देता है | हिन्दी में इस का वाहुल्य नहीं तो 
अभाव भी नहीं है | do पद्मसिंह शर्मा के कुछ रेखाचित्र “qaqa में संग्रहीत Š | पं० 
श्रीराम शर्मा ने मो कुछ अच्छे रेखाचित्र क्रित किये हं जो 'बोलती प्रतिमा में संग्रहीत 
हैं। za वेनीपुरी की “मिट्टी की मूरतें? उनकी कला के जादू' से बड़ी asla हो गई हैं । 
उन्होंने प्रायः उपेक्षित लोगों के ही चित्र अंकित किए हैं | बुधिया, वलदेवर्सिह, बेजू मामा, 
रूपा की आज्ञी, सुभानखाँ आदि इनके चरित्रनायक हैं | इन पंवितयों के लेखक ने भी अपने 
नाई का "मेरे नापिताचाई? शीर्षक से एक रेखाचित्र लिखा है | जब निर्जीव पदार्थों में 
एक व्यक्तित्व आ जाता Š तब सजीव पदार्थों का कहना ही क्या! पंडित बनारसीटास 
चतुर्वेदी ने अधिकांश में ख्यातिप्राप्त लोगों के रेखाचित्र खींचे हैं । भी प्रकाशचन्द्र गुप्त 
जी के 'पीपल? 'खंडहरः, “मिट्टी के पुतले” आदि रेखाचित्र बढे कलापूण हैं । इनके 
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२५० काव्य के रूप 


रेखाचित्र दो पुस्तकों में रेखाचित्र और पुरानी स्मृतियाँः और “नये, स्केच? में संग्रहीत Š | 


« चतुर्वेदो जी के रेखाचित्र भ्रधिकांश में संस्मरण मिश्रित Š | 


संस्मरण मी रेखाचित्र की भाँति व्यक्ति से सम्बन्धित होते हैं । जहाँ रेखाचित्र 
वर्णनात्मक अधिक होते हैं संस्मरण विवणंनात्मक अधिक होते हैं | संस्मरण जीवनी- 
साहित्य के अंतर्गत आते हैं | Š प्रायः घरनात्मक होते हैं. किन्तु वे घटनाएँ, सत्य होती हें 
आर साथ ही चरित्र की परिचायक भी | उनके थोड़ा चटपटेपन का भी श्राकषंण रहता 
है | संस्मरण चरित्र के किसी एक पहलू की झाँकी देते हें किन्तु रेखाचित्र व्यक्ति के 
व्यापक व्यक्तित्व पर प्रक्राश डालते हैं | उनमें ब्यक्ति का भोतरी शोर वाहरी आपा या 
स्वरूपता कुछ स्पष्ट रेखाओं में व्यक्त हो जाती हे । उसमें कुछ-कुछ व्यंग्य चित्रकार की-सी 
प्रवृत्ति रहती है | उसमें व्यक्ति की प्रदृत्तिगत विशेषताएँ कुछ वढ़ा-चढ़ाकर दिखाई जाती हैं 
जिससे वे सहज में आकषण का विषय वन सकें | रेखाचित्र जितना सत्य के निकट हो 
उतना ही अच्छा हे | उसमें थोड़ी अतिरज्ञना विनोद की सामग्री अवश्य उपस्थितःकर 
देती हे किन्तु विनोद चुरीला न होना चाहिए | रेखाचित्र में मी “सत्यं शिवं सुन्दरम्‌? का 
श्रारश पालन करना पड़ता हे | 


रिपोर्ताज : 


रिपोतांज गद्य की एक साहित्यिक विधा है जो धीरे-धीरे पाश्चात्य प्रभाव से यहाँ 


प्रचार में आ रही है या जिसकी चर्चा होने लगी हे | यह शब्द फ्रांसीसी भाषा से आया | 


हे | इसका सम्वन्ध अँग्रेजी शब्द रिपोट से हे किन्तु यह सरकारी या श्रखवारी रिपोटौं से 
सवथा मिन्न हे | रिपोट की भाँति वह घटना या घटनाओं का वर्णन तो श्रवश्य होता है 
किन्तु इसमें लेखक के हृदय का निजी उत्साह रहता है जो बस्तुगत सत्य पर विना किसी 
प्रकार का आवरण डाले उसञ्जो प्रमावमय वना देता हे | इसमें लेखक छोटी-छोटी घटनाओं 
को देकर पाठक के मन पर एक सामूहिक प्रभाव डालने का प्रेयत्न करता है | इनका 
सम्बन्ध वर्तमान से होता दै | ये घटनाएँ कल्पनाप्रसूत नदीं होती हैं | इन घटनाओं के 
वणुन द्वारा वह चरित्र को मी प्रकाश में ले आता है | इसका लेखक घटनास्थल पर 
उपस्थित होता है और वह प्रायः आँखो देखी बात दी लिखता है | वह कलम का शुर 
तो होता ही है साथ ही चन्दवरदाई की माति साहसी तथा वीर भी होता Š | 


& 


समालोचना 
जिस प्रंकार कवि संसार से उत्पन्न अपनी भावात्मक और रिपोर्ताज ऐसे विषयों 


पर जो जन-हृदय को सहज में प्रभावित करते हैं, लिखे जाते, हैं | (बंगाल का अ्रकाल?, मारत , 


के विभाजन के पश्चात्‌ यातायात में जो यातनाएँ हुई, कारमीर का इमला आदि इस विधा 
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के विषय हैं | रिपोर्ताज का साहित्य सोवियत प्रभाव में अधिक रचा गया है, इसीलिए 
प्रगतिशील लेखकों में जैसे, प्रकाशचन्द्र गुप्त, अमृतराय, शिवदानसिंह चौहान, प्रभाकर 
माचवे यह विधा अधिक लोकप्रिय हुई हे | किन्तु इसका यह -अर्थ नहीं है कि और लोग 
इस विधा को अपनावें | रेडियो रिपोर्ट से जन्माष्टमी महोत्सव का, राष्ट्रपति की सवारी 
आदि का वणन प्रायः इसी रूप में होता है | 
यहाँ पर श्री मलखानपिंह द्वारा लिखित “ञ्रन्तिम मोर्चा? शीर्षक रिपोर्ताज से 
एक उद्धरण उदाहरणाथ “हंस? से दिया जाता हे | इससे स्वतन्त्रता से ग्राम में हिन्दू- 
मुसलमानों की फूर ओर फलस्वरूप विभाजन का वणन साथ 'ही राष्ट्रीय सरकार द्वारा की 
हुई सवहारा वर्ग की sqar और पूँजीपतियौं के पोषण की भो कुछ ग्रतिरंजित कथा | 
है । किन्तु इसका प्रवाह और इसकी शैली इस विधा की विशेषता की परिचायक है। । 
“किन्तु सम्राज्यवाद के चतुर सचिव ने राष्ट्रीयता की इसी कमजोरी का ' 
फायदा उठाया श्रौर रातों-रात उत्तने श्राकर उसको सेनाश्रों को एक दूसरे के विरुद्ध ` 
भड़का दिया । १ 
“जब कि शत्रु का अन्तिम मोर्चा भर ही तोड़ने को शेष रहा था, राष्ट्रीयता ' 
की सेनाएँ एक दूसरे की तरफ मुड़ पड़ीं । एक भाई दूसरे भाई के खून से अपनी श क्ति 
को तोलना चाहता था । दुश्मन के शीश पर बिजली की तरह कौंघकर लपकने वाली 
रमशीर एक दूसरे की गदन पर चलना चाहती थी । असहाय बन्दिनो माता के सामने ' 
ही उसके दो समथ पुत्र श्रापस में भिड्कर मिटना चाहते थे। ग्राह ! उस दासी माँ 
ने अपनो गुलामी के कितने दर्ष, मास आर दिन बेटों के जवान होने तक गिन- _ 
गिनकर काटे थ; लेकिन `""``` | 
“बह अभागिनो धिक न देख सरी; एक दर्दनाक चोख के साथ वह बेहोश | 
हो गयी । हिमालय के सिर पर जैते बचत टूट पड़ा। बह दोनों हाथों से उसे पकड़े | 
कराहकर झुक गया । विध्य और नीलगिरि उठती हुई हिचर्कियों को रोकने का 
भीम प्रयत्न करने लगे । गंगा का कॅलनाद करुणा-क्रम्दन में परिवर्तित हो गया । FE 
“एक क्षण के लिए राष्ट्रीयता स्तम्भित हो गयी । दह इस आत्मसंहार को |. 
रोकने में असमर्थ एवं किकर्तेदप्र-विमृढ थी । देश का दुर्भाग्य झट्टह स कर उठा । | । | 
“जब साम्राज्यवाद की चढ़ बनी थी । वह ग्पनी sal पर राष्ट्रीयता को Í 
सन्धि करने को मजबूर करने जा रहा था । झाहत अभिमान से उसको निगाह नीची | 
हो गयी । वह झस्सी करोड़ भुजाझों का अपमान था; ऐसा अपमान जिससे शहीदों | की |! 
ग्रात्माएं सी तड़पकर बोल उठी थीं, अभागे भारत ! विवश होकर कितनो बार तूने | 
अपमान का कड़वा घाट नहीं पिया झौर अब इतने बलिदानों के वाद भी कब तक पिय 
जायेगा । बोल, सदियों के बन्दी, गोल ! 
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रशर काम्यके रूप 


“इस उत्तर में ही जैसे ग्रासमान में बादलों के दल गरज उठ हों, इन्क्लाब 
जिन्दाबाद ! हिन्दुस्तान हो झ्राजाद !! : 
“साम्राज्यवाद के पैरों-तले की धरती खिसक गयी । राष्ट्रीयता ने चिहुंककर 
देखा जैसे बेगवान मारुत के हाथों में तीन झंड एक साथ लहराते हुए इस भ्रपमान को 
रोकने को आगे बढ़े चले झाते हों । वे तीन झंडे थे, तिरंगा, हरा झोर लाल और 
उनके नीचे भूख ओर बेकारी के नेतृत्व में ्रपार शोषित मानवता बढ़ती चली झा 
रही थी U : 
जिस प्रकार कातर संसार से उत्पन्न अपनी भावात्मक और विचारात्मक प्रतिक्रिया 
को प्रकाश में लाता हे और अपने पाठकों को अपने हृदय के रस Š मग्न करने का 
प्रयत्न करता है उसी प्रकार आलोचक कवि की कृति से जाग्रत 
झालोचक के अपनी प्रतिक्रियाश्रों को, चाहे उनका शास्त्रीय आधार हो श्रोर 
अपेक्षित गुण 'वाहे उनकी सूझ-बुझ, गहरी पेंठ ओर वयक्तिक रुचि का, 
प्रकाश में लाकर दूसरों को अपने भावों ओर विचारों से अवगत 
| करा देना चाहता है | वह वास्तव में ग्रन्थकर्ता और पाठक के वीच मध्यस्थ या दुभाषिया 
|| का काम करता है | उसका दोनों के प्रति उत्तरदायित्व रहता है | एक ओर वह कवि की 
| कृति का सहृदय व्याख्याता और निर्णायक होता हे तो दूसरी ओर वह अपने पाठक का 
|) . विश्वास-पात्र और प्रतिनिधि समझा जाता है । कवि की माँति वह दृष्टा और स्रष्टा दोनों 
| ही होता है | लोक-व्यवहार तथा शास्त्र (जिसमें काव्य-शास्त्र अथवा समालोचना-शास्त्र 
भी सम्मिलित हे) का ज्ञान, प्रतिमा और श्रभ्यास आदि साधन जैसे कवि के लिए 
|| अपेक्षित हैं उसी प्रकार समालोचक के लिए भी | इन बातों के अतिरिवत आलोचक के 
| लिए कवि या लेखक के प्रति सह्ृदयतापू्ण ईमानदारी और अपनी वाश को सत्य का 
| निर्वाह करते हुए सुरुचिपूण एवं प्रमावोत्पादक ढंग से दूसरों तक पहुँचाने की कला मी 
|| आवश्यक Q | इस प्रकार कुशल श्रालोचक के हाथ में आलोचना भी रपनात्मक कला- 
|| इति का रूप धारण कर लेती हे | 
| x x समालोचना केवल श्रालोचकों की वाणी का विलाप्त-मात्र नहीं है वरन्‌ उसका 
|| मूल्य साहित्य ओर समाज़ दोनों के लिए Š | आलोचक किसी कबि की कात के गुण-दोषों 
| ' कै विवेचन तथा उसकी व्याख्या के अतिरिक्त उसका सामाजिक 
आलोचना मूल्य देखता है | आलोचक के लिए यह प्रश्न बड़े महस्त का 
का मूल्य हो जाता हे कि कवि या लेखक की रचना से सामाजिक आदर्शो 
८ uqa क्ते मक के रहा तक उयल-पुथल होगी और वह समाज को उन्नति के 
ह. आना क र किस.रूप में सहायक होगी | आलोचक मूल्य-सम्बन्धी 
ह...” साहित्य और समाज के सम्बन्ध में साहित्य श्रष्टा पर अपना प्रभाव डाले 
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बिना नहीं रइता। आलोचक पाठकों का ही प्रतिनिधि नहीं होता वरन लेखकों और x 


पाठकों दोनों का पथ-प्रदरांक भी होता Š | अश्रच्छी आलोचनाओं द्वारा लेखक और कवि 


सामाजिक ्रादशों से अवगत होते रहते हैं | वे अपने आदशों को समाज के आदशों से | 


मिलाकर जो नइ दिशा प्राप्त करते हैं, उसी के अनुकूल वे अपनी कृतियों को ढालने का 
प्रयत्न करते हैं | यद्यपि कविगण निरंकुश कहे गये हैं तथापि आलोचक उन निरंकुशों के 
भी अंकुश वन जाते हैं | स्त्रस्थ और सुष्ठ थआालोचनाएँ नवीन साहित्य-सृजन में मी प्रेरक 
होती रद्दतो हैं | आलोचकर फी अनुकूल प्रतिक्रिया से कृषि का उत्साह बढ्ता है और 
उसकी वाणी का ओज वढ़ता हे । 


अच्छी आलोचनाएँ केवल लेखकों के लिए ही ंकुरा का काम नहीं करतीं बरन्‌ | 


x 
१ 
| 


वे सीधी तोर से मी सामाजिक आदर्शो को प्रमावित“करती रहती हैं| पाठक आलोचको ' 


के चश्मे से कृतियाँ का अध्ययन करने लगते हैं और उनके दिये हुए ्रादशाँ के अनुकूल 


साहित्य को माँग भी होने लगती हे | इस प्रकार समालोचक भी समाज-सुधारकों के साय | 
एक प्रवल शङ्ति का रूप धारण कर लेते हैं और सत्साहित्य क्री सृष्टि करते हैं | जिस 


प्रकार शासन के आलोचक शासन को शिथिलता से बचाये रखते हैं उसी nam साहित्य | 


के आलोचक सादित्य में शिथिलता और कुत्सितता नहीं आने देते और उसकी गतिविधि 
निर्धारित करने में सहायक होते हैं | ` 


> = 


हम आलोचना के प्रवारों पर इस पुस्तक के पहले माग में (्ररारहवं अध्याय में) 
प्रकार और यथोचित प्रबाश डाल चुके हैं | यहाँ पर उनमा सादात्‌ | 


उदाहरण परिचय देकर उदाहरण दिये जाते Š । 
निणायात्म॥ आलोचना--इस प्रकार की आलोचना में शास्त्रीय आधार पर 
काव्य के गुण-दोषों का विवेचन फरिया जाता हैं और सनको उन्हीं के अनुकूल भेणीवद्ध 
मी किया जाता दै | 
उदाहरण 
“बसत तरंगिनी में तीर ही तरल आय 
ग्रस्यो प्राह पाय, खेंचि पानी बीच तरज्यो 1 
करो कलभ करें- कलपना कूल ठाढ़े 
| कहा भयो कहा, करना के संग लरज्यो । 
कठिन समय विचारि साउथ सों गयो हारि | 
हठि पग ध्यान, रघुनाथ ज्यों हो सरज्यो । 
गअसरन-सरन विरद को परज देख्यो hei 
Ero पहले गरज भई; पीछे गज Tegu 


ग्रलंकार--कुल छन्द में मुझ अलंकार चंचलातिशयोक्ति ही हैं।'जिस प्रकार - 
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से सत्कवि के काव्य में बिना उद्योग के भी और बहुत से अलंकार आजाते हैं वही बात 
मतिरास के इस छंद में हुई है । 

गुण--प्रसाद-गुण मुख्य है । परन्तु कहीं-कहीं (जसे द्वितीय पद मे) ओज- 
गुण के भी सूचक पद हैं । 
i ' वृत्ति-उपय्‌क्त पद्य में मधुरा और परुषा वृत्ति का मिश्रण है । इस कारण 
|| यह प्रौढा वत्ति है । इसी का नाम सात्वती वृत्ति भौ है । 
| रस--इस छन्द में पराये दुख को दुर करने का जो उत्साह है वह स्थायी भाव 
|| ह। इसका झालम्बन विभाव दुखात्त गजराज है । गजराज की दीनताभरो पुकार 
(गरज्यो) उद्दीपन विभाव है''' `-"`"`स्थायी भाव उत्साह है ˆ इसलिए यह वीर रस 


 कादयावीर रस नामक ख्पान्तर है? 


काव्य--कुल छन्द में वाच्य के तट से जो s लिया गया है वही प्रधान होने 
| सें यह लक्षणामूलक मध्यम काव्य है । À 
|| चिन्त्यं प्रयोग--हमारी राय में 'इलाज विरची' प्रयोग चिन्त्य है। 'इलाज' 
॥ शब्द रबी भाषा का है। हिन्दी शब्द सागर में यह शब्द पुल्लिग माना गया है । 
ih “दोनबन्धु निज नाम की सुलाज को” प्रयोग में 'सु' शब्द वृथा है।” 
: — पंडित कृष्णबिहारी मिश्च लिखित मतिराम ग्रंथावली की भूमिका से 
(पृष्ठ १२८, १२९) | 
_ व्याख्यात्मक आलो चना--इस प्रकार की आलोचना में आलोचक सहृदयता- 
पुवक-कवि की अन्तरात्मा में प्रवेश कर उसके मावों को समझाने के लिए. आवश्यक पृष्ठ- 
भूमि तैयार कर उनके हृदयङ्गम कराने में सहायक होता है। वह ज्याख्याता ही नहीं वरन्‌ 
ष्टा मी बन जाता हे | : 
उदाहरण--प्रबन्धकार कवि को भावुकता का सब से अधिक पता यह देखने 
| से चल सकता है कि वह किसी ग्ाल्यान के अधिक ममंस्पर्शी स्थलों को पहचान सका 
॥ है या नहीं । रामकथा के भीतर से स्थल अत्यन्त मर्मस्पर्शी है--राम का अयोध्यात्याग 
fi झोर पथिक के रूप में बनगमन, चित्रकूट में राम और भरत का मिलन, दावरी का 
| | आतिथ्य, लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम का विलाप, भरत की प्रतीक्षा । इन स्थलों 
| को गोस्वामी जी ने अच्छी तरह पहचाना Š । इसका उन्होंने श्रधिक विस्तत और 
` विशद वर्णन किया है। š 


s sy 


s. =S s शुक्लक्‌त “तुलसीदास' (पृष्ट ७६) 
P. 2 दे कर शुक्लजी उपयु क्त श एक-एक की सहृदयतापूर्ण व्याख्या 
८ भवे इ जिससे कि तुलसीदास जी का काव्य-कौशल पाठक पर अपने आप प्रकट हो 
|| जावा है चित्रकूट में राम और भरत के मिलन का दृश्य लीजिए 
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चित्रकूट में राम झौर भरत का जो मिलन हुआ है, वह शील झौर शील का, 
स्नेह ग्रौर स्नेह का, नीतिः ओर नीति का मिलन है । इस मिलन से संघटित उत्कर्ष की 
दिव्य प्रभा देखने योग्य है। यह झाँकी अपूर्व है। 'भायप भगति' से भरत नंगे पाँव 
राम को मनाने जा रहे हैं। मार्ग में जहाँ सुनते हैं कि यहाँ पर राम-लक्ष्मण ने विशाम 
किया था, उस स्थल को देख श्राँखों में आँसू भर लेते हैं । 
“राम-वास थल विटप विलोके, उर अनुराग रहत नाहि रोके ।' 
मं में लोगों से पूछते जाते हैं कि राम किस बन में हें जो कहता ë कि 
हम उन्हें सकुशल देख आय हैं, वह उन्हें राम-लक्ष्मण के समान ही प्यारा लगता 
है । प्रिय-सम्बन्धी आनन्द के अनुभव की थाशा देने वाला एक प्रकार से उस आनन्द 
का जगाने वाला है--उद्दीपन है। | 
प्राचार्य शुक्लजी कृत 'तुलसीदास' (पृष्ठ ८०) 
ऐतिहासिक आलोचना--इस प्रकार की आलोचना में कवि का मूल खोत 
ऐतिहासिक और सामाजिक परिस्थितियों में खोजा जाता Š | आलोचक उन वाह्य प्रभावों 
को व्यक्त करता है जो कवि या लेखक पर पड़ते हैं | ये प्रभाव प्रायः समय की गतिविधि 
का होता है | ' 
उदाहरण-- हिन्दू और मुसलमान यद्यपि अलग-अलग बने रहे, परन्तु उनमें 
भावों और विचारों को एकता अ्रवश्य स्थापित हुई । दोनों ही जातियों ने अपने 
धामिक श्रादि विभेदों को वहीं तक बना रहने दिया जहाँ तक उनके स्वतन्त्र अस्तित्व 
के लिए उनकी आवश्यकता थी । इसके आगे दोनों धीरे-धीरे मिलने लगे यद्यपि 
विजयी मुसलमान शासक अपने विजयोन्माद में घामिक नृशंसता के पक्के उदाहरण 
बन रहे थे, पर साधारण जनता उनकी-सी कठोर मनोवृत्ति धारण न कर मेल की 
झोर बढ़ रही थी । कबीर ने मेल को बड़ी प्रबल प्रेरणा को थी । उन्होंने हिन्दू और 
मुसलमान दोनों को यह समझने का प्रयत्न किया था कि हमको उत्पन्न करने वाला 
. परमेश्वर एक है, केवल नाम-भेद से अज्ञानवश हम उसे भिन्न-भिन्न समझा करते हैं। 
धार्मिक विवाद व्यर्थ है, सब मागं एक ही स्थान को जाते हैं। इस प्रकार कबोर ने 
परोक्ष सत्ता की एकता स्थापित की । थोड़े समय पीछे कवियों का ऐसा सम्प्रदाय भी 
` उदय हुआ जिसने व्यावहारिक जीवन की एकता को ओर अधिक ध्यान दिया। | 
यह सम्प्रदाय सुफी कवियों का था जो प्रेसपन्थ को लेकर झागे चला था। 
डाक्टर श्यामसुन्दर दास जी के 'हिन्दी भाषा और साहित्य से (पृष्ठ १६५) 
मनोवैज्ञानिक आलोचना--इस प्रकार की आलोचना में कवि के वेयक्तिक 
` स्वमाव, परिस्थितियों और प्रभाव से कृति का आधार देखा जाता है । ऐतिहासिक में देश 
. की परिस्थिति के प्रभाव को महत्त्व दिया जाता है और मनोवैज्ञानिक में व्यक्ति की 
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चेतना है, मधुकाव्य को साधवी प्रवृत्ति में पन्त को रूप चेतना । वेदना के माध्यम 


२९३ काव्य के रूप 


कान्त रेक जोर उसके निजी जीतन से सम्बन्ध रखने वाली वाह्य परिस्थितियों को | 


उदाहरण- हिन्दी का छायावाद अनेक प्रकार को सामाजिक wam को 
== हे जिसमें मुख्यतम है कुण्ठित श्ट गार-भावना । नगेन्द्र की रसाभिव्यक्तियों में 


भक 
De) 


> 


स्वभाव और सामाजिक परिस्थितियाँ उत्तरदायी हैं । 

यह कुण्ठ! जितनी विवश्ञताजन्य यानी व्यक्ति के प्रतिकूल होगी उतनी होः 
अधिक भन में घुमडन पैदा करेगी और फिर बह घुमड़न उतनी ही अधिक दिवास्वप्नों 
को सृष्टि करेगी । 'शूल-फूल' झोर “प्रवासी के गीत' दोनों में स्पष्टतः स्वीकृत .रूप से 
छायावादी प्रेरणा है । | 

>x “९ x 

आज नरेन्द्र का दृष्टिकोण बदल गया 8 परन्तु स्वभाव की भूलवत्तियाँ 
सरलता से नहीं बदल सकतीं । जितना ही नरेन्द्र भ्रपने व्यक्तिगत सुख-दुःख को क्षय- 
ग्रस्त मनोविकार समझ उसे सामाजिक हित में अ्रन्तभू त करने का प्रयत्न करते Š 
उतना ही शायद उनका न्य्रोसिसं बढ़ता जाता É v 

--विचार और अनुभूति (पृष्ठ ७६, ७७) 


जिन्होंने नरे-द्र जा को निकट से देखा हे वे नगेन्द्र जी की उपयु क्त वात की 
सार्थकता समझ सकेंगे | 


तुलनात्मक आलोचना--इस प्रकार की ्ालोच्नाश्ओों में एक ही विषय के दो 
कवियों की व्यापक रूप से तुलना कर दोनों की विशेपताश्रों पर प्रकाश डाला जाता है 
अथवा कमी-कमी एक कति की विभिन्‍न कुतियों की तुलना की जाती है | दो कवियों की 
व्यापक विशेषताओं की तुलना का उदाहरण रो शान्तिप्रिय द्विवेदी की सामयिकी से. 
दिया जाता है— 


` 'ब्रगतिवाद में यशयाल द्वारा भाव-सत्य का समावेश होते हुए भी लक्ष्य स्थल 
हुं । पन्त ने स्थूल सत्प के साथ प्रात्मवाद (गांधोंवाद) को प्रतिष्ठित कर लक्ष्य को 
सुक्ष्म वना दिया ë (sz maq छायावादियों से जंसे महादेवी भिन्न हैं, वंसे ही 


SZ लित प्रगतिबादियों से पन्त । पन्त झरौर महादेवी का लक्ष्य एक ही. है, भिन्नता 
s उनके वस्तु-आधार (सामाजिक चित्रपट) में है। महादेवी का चित्रपट धार्मिक है, 


पन्त का वेज्ञानिक । दोनों के काव्य-रस में, बिभेद हं--महादेवी दिषाद की ओर हैं, 
पन्त झाह्लाद की ओर । वेष्णव काव्य को चिर तृप्ति (निवृत्ति) महादेवी की weq 
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ससालीचना २५७ 
से जो असीम महादेवो के लिए करुणामय है, सौन्दर्य के माध्यम से वहो पन्त के लिए 
सच्चिदानन्द ।” : | 

pe सामयिको (पृष्ठ २८४) 
ऐसी व्यापक तुलना कमी-लमी खतरनाक मी होती दै | एक ही विषय के चन्दो: 
का तुजनातमक अध्ययन हमको Qo प्सिंद शर्मा की “विहारी सतसई? तथा कुष्णबिहारी 


'मिभ्र की 'देव और विदारी? नाम की पुस्तकों में मिलता दै । 


प्रमावात्मक आलोचना--इसमें कवि अपने ही ऊपर पढे हुए प्रमावों को 
महत्त देता है | वदद शास्त्र का ग्राधार नहीं लेता है वरन्‌ अपनी रुचि को गन अश 
देता हे | , TN 


उदाहरणा - यदि सुर सुर तुलसी शशि, उडगन केशवदास' हैँ तो बिहारी 


` पीयषवर्षी मेघ हैं जिसके उदय होते हो सबका प्रकाश शराछन्न हो जाता है, फिर 


उसकी वृष्टि से कवि-कोकिल mawaq, सन-मयूर नृत्य करने ओर चतुर चातक चुहकने 
लगते हैं। फिर बीच-बीच में जो लोकोत्तर भावों को विद्युत चमकती हूँ, वह 
हृदयच्छेद कर जाती है। 
म ---राधाचरण गोस्वामी 
विक्रास--यद्ययि संस्कृत और हिन्दी में “सूर सुर तुलसी शशि? जेसी .सूक्तियों 
तथा गुण-दोष-विवेचन के सदरे स्फुट चन्दो की निर्ययात्मक आलोचना तथा टीका 
भाष्या और दोहो पर कुएडलियों आदि की व्याख्यात्मक आलोचना के उदाहरण मिलते हें 
तथापि आजऊल-करी-सी पूरी पुस्तकों की आलोचना का श्रीगणेश पत्र-पत्रिकाओं मेँ ही 
हुआ | पंडित बद्रीनारायण चौधरी ने अपनी 'आनन्‍द-कादम्बिनीर नाम की पत्रिका में 
कुछ आलोचनात्मक लेख लिखे । स्वनामधन्य चार्य दिवेरी जी ने अधिकांश में तो 
गुण-दोष-विवेचन ही किया किन्तु कुछ प्राचीन अन्‍्थों की परिचयात्मक आलोचना मी 
दी | Risas ने गुण-दोष-विवेचन की पद्धति को .तो जारी रखा किन्तु पाठकों का 
ध्यान कवियों की qaqa और माषा-सम्बन्धी विशेषताओं को 5 भी ह 
को विहारी के ऊपर स्थान देकर एक विवाद उपस्थित कर दिया, उसी से इिन्टा š 
ias आलोचना की नींव पढी | पं० पद्मसिंह शर्मा कौ (बिहारी सतसई? की l. 
र कृष्णुविद्दारी मिश्र की “देव और बिहारी? नाम को पुस्तक इसके अच्छा s: qI 
`  झाचार्य शुक्लजी ने जायसी, तुलसी ओर सूर की sesg व्यास्यासक आज जी 
दी । उन्होंने कबि का महत्त्व सममाने के लिए उससे सम्बन्धित काव्य-सिद्धान्तों को wl 
दिया.। कवि के भावों को अपनी आलोचना के आलोक भे चमका. दिया । s. | s. 
सुन्दरदासजी तथा उनके शिष्य पीताम्बरदत्त बढ्थ्वाल ने निगुण का पढ्‌: ss. ह 
शुस्लजी ने सगण का लिया था। डाक्टर साइब का मुकाव- ऐतिहासिक आलॉचना को 
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ओर अधिक रहा | 
आजकल अधिकांश अच्छी आलोचनाएँ व्याख्यात्मक, शास्त्रीय और मूल्य- 
सम्बन्धी समन्वयात्मक होती हैं, जिनमें भाव-पच्ष, कला-पच्च एवं लोक-पच् को समान 


महत्त दिया जाता है किन्त किन्ही में amsaq का पुट अधिक रहता हे (उँसे शांतिप्रिय 
š 


OE, 8. 
. 


वेदी में) और किन्हों में बौद्धिकता का प्राघान्य अधिक रहता हे (जेसे नन्टदुलारे वाजपेयी 


| तथा नगेन्द्र आदि में) शारत्रीयता का पुर व्यक्तियों मै घटता-बढ़ता रहृता हे शास्त्रीयता 
| को मदत्त देते हुए भावुकता और लोकपत्त को यथोचित मान देने वालों में qo विश्वनाथ- 
| प्रसाद मिश्र, do कृष्णशंकर शुक्ल, डाक्टर रामकुमार वर्मा, डावटर जगग्नाथप्रसाद शर्मा, 
| शिलीमुख, सत्येन्द्र, नगेन्द्र, पं० इजारीप्रसाद द्विवेदी प्रभुति मुख्य ë | ये आलोचकगण्‌ 
| प्राचीन रस-पद्धति के साय वर्तमान शिल्प-विधान को मिलाकर कवि की इतियों की 
। याख्या करते हैं | do हजारीप्रसाद द्विवेदी, बख्शी जी तथा डावटर रामकुमार वर्मा आदि 
| ने सन्त-साहित्य की भावधारा का रहस्य सममने में सराइनीय कायं किया | श्राजबल की 
| शालोचना में विश्लेषण की प्रबृत्ति बढ़ती जाती है | वतमान आलोचकों के मुख्य रूप से 
x तीन वग किए. जा सकते हैं | एक वे जो माव-सौन्दरय के साथ बला को यथोचित मान 
| देते हैं | ऊपर जिन ्रालोचकों का उल्लेख- किया है वे इसी समुदाय के Š | नगेन्द्र जी, 
x इलाचन्द्र जोशी प्रभृति मनोवेज्ञानकता-की शोर भी गए हैं | इन पंक्तियों के लेखक ने 
| बला-पक्त की Sar तो नहीं की किन्तु भाव-पच को श्रधिक महत्त्व दिया हे | कुछ लोग 
प्रगतिवादी श्राधार पर भौतिक मूल्यों को अधिक महत्त्व देते हैं | प्रगतिवादी आलोचकों में 
ध्री शिवदानसिंइ, डाक्टर रामविलास शर्मा, श्रेय जी, भगवतशरण उपाध्याय, डाक्टर 
x हा रांगेय राघव प्रमृति विशेष रूप से उल्लेखनीय: हैं ।'डाक्टर “धीरेन्द्र 'वर्मा'तथा उनके शिष्य- 
S वग श्रालोचना में खोज ्रौर इतिहास को अधिक महत्त्व देते Š । डाक्टर माताप्रसाद 
जहा गुप्त ने तुलसीदास पर एक खोजपूर्ण ग्रथ लिंखा दै | अब तो प्रायः सभी कवियों के 
' अ्रध्ययन निकल गये है | इसी दिशा में भीरामरतन भरनागर ने अ्रच्छा प्रयत्न किया है। 
अन्य लेखकों में सब भी सद्गुरुशरण अवस्थी, डाक्टर बल्देवप्रसाद मिश्र (तुलसी पर), 
मुन्शीराम शर्मा 'सोम” (सूर॒ पर), Ço विनयमोहन शर्मा, प्रभाकर माचवे, शिवनाथ) 
डाक्टर सिद्धेश्वरः वर्मा, डाक्टर हरवं शलाल शर्मा, शी विश्म्भरनाथ उपाध्याय (निराला 
पन्त श्रदि पर) आदि प्रमुख हैं |भी जरशङ्धुर प्रसाद, सुश्री महादेवी वर्मा, डाक्टर 






“चौहान और sü शरञ्चल maf ने प्रगतिवाद के पक्ष का उत्तम रीति से उद्घाटन किया 
| हा 1 डाक्टर श्यामसुन्दर दास का 'साहित्यालोचन' डाक्टर सूर्यकात शास्त्री की 'साहित्य- 
मीमांसा?, do रामदहिन मिश्र का 'काव्यालोक' तथा पण्डित विश्वनाथप्रसाद मिश्र का 


वाङ्ग मयविमश साहित्यालोचना के समग्र विषयों को लेकर लिखे गए हैं । सैद्धान्तिक 





CC-0. Mumukshu Bhawan Varanë%r Collection. Digitized by eGangotri 





नगेन्द्र ओर गङ्गाप्रसाद पाण्डेय ने छायावाद के सैद्धांतिक पच का तथा भी शिवदानसिंद्‌ . 
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समालोचना | २५९ 


श्रालोचना को थोर भी स्पष्ट पुस्तक जैसे सुधांशुजी की “काब्य में अभिम्दजनावाद?, पुरुषोत्तम 
.ची की “आदश और. यथार्थ लिखी है अब डाक्टर नगेन्द्र और आचार्य बिरवेश्वर के 
सत्प्रयत्नों के फलस्वरूप प्राचीन काव्य-शास्त्र की कुछ पुस्तकों ध्वन्यालोक, वन्रोबित जीवित 
आदि के मूल्यवान्‌ भूमिकाओं और टिप्पणियों के साथ हिन्दी अनवाद भी निकल चुके हूँ । 
पी. एच. डी., डी. लिट, उपाधियों š लिए कई प्रबन्ध प्रकाश में आ चुके है | उनसे मी 
श्रालो चना-साहित्य की भ्रीइृद्धि हुई Q । उपन्यासो पर (व्यास, श्रीवास्तव ) और नाटकों 
पर जेसे डाक्टर सोमनाथ गुप्त की किताबें निकली Š | आलोचना का ससाहित्य-सन्देश? 
“आलोचना? जेसी मासिक पत्रिकाएँ भी इस साहित्य की भीवृद्धि कर रही हैं। | 
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